WSKAZOWKI ZBIERANIA MELODII LUDOWYCH

s, Przeglad Muzyczny” 1925 nr 1 s. 6—12, nr 2 s. 1—9 i Odbitka Poznan
119258586

Od czaséw Kolberga praca nad polskimi melodiami ludowymi
ostabta zupelnie widocznie, w szczegdlnosci za$ praca wydawnicza
majaca podawaé nowe materialy muzyczne (melodie). Nie mozna
rowniez oprzec si¢ wrazeniu, iz praca, polegajaca na gromadzeniu
ludowego materiatu melodyjnego, ustata zupelnie, a oprécz tego
ludoznawstwo muzyczne doznalo niewatpliwie wielkich strat,
zwlaszcza z powodu dlugotrwalych dzialann wojennych. Co prawda
Jjuz przed r. 1914 ilo$¢ wydawnictw z zakresu folkloru muzycznego
znacznie si¢ zmniejszyla; ale ruch zbierawczy, przynajmniej na
niektérych ziemiach polskich, nie ustawal, jakkolwiek motywy
tego ruchu nie zawsze plynely z czystego zamilowania do tekstéw
1 melodii ojczystych, z potrzeby pracy ludoznawczej, z uswiado-
mienia koniecznosci tej pracy, tak bardzo wydatnej u obcych.
Co wiecej — motywy te nie zawsze mialy swe Zrédlto w granicach
etnicznych polskich, a tylko wykonanie pracy dokonywalo sie
»sifami“ polskimi. Jesli weZmiemy pod uwage rezultaty pracy
zbierawcze] od czaséw Kolberga pod wzgledem ilosciowym, to
pominawszy niezupelne jeszcze wydania posmiertnych materia-
16w po Kolbergu, wskazemy bez zadnego wahania na zbiory
tekstéw 1 melodii znajdujace si¢ w tekach rekopismiennych Mu-
zeum Etnograficznego w Krakowie pod zarzadem zastuzonego
kustosza Seweryna Udzieli *. Zbiory te powstaly na zachete by-

* Seweryn Udziela zmarl w 1937 r. Dyrektorem Muzeum Etnograficznego
w Krakowie jest obecnie prof. dr Tadeusz Seweryn.
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tego austriackiego przedsiewzigcia, pozostajacego pod ' opieka
ministra wyznan i o$wiaty w Wiedniu i mialy byé wydane jako
czeéé wielkiej publikacji pt. Das Volkslied in Osterreich. Na szczeicie
materialy pozostaly w Polsce, w przeciwiedstwie do materialéw
zbieranych w innych krajach lub czesciach krajéw bylej mo-
narchii. Powstaly za§ w ten sposéb, ze organizatorowie galicyjscy
powierzyli prace zbierawcza przewaznie nauczycielstwu, ktére
w miare sit i za matym, aby nie powiedzie¢ minimalnym, wynagro-
dzeniem notowalo teksty i (niekiedy) melodie ludowe, przesylajac
je do central krajowych, na czele ktérych staly osobistosci ze sfer
szkolnych. Nie nalezy sadzié, iz wszystkie powiaty lub wszystkie
miasteczka, wsie, wioski 1 przysiétki lub osiedla powiatéw zostaly
wyzyskane. Niemniej jednakze rezultaty iloSciowe na zewnatrz
przynajmniej posiadaly pewien wyglad dodatni, udowadniajacy
jaka$ mozno$¢ pracy. Nie bedziemy oczywidcie zastanawiali sie
nad odpowiedzia, czy zbidr, chocby tego rodzaju, powstalby bez
wyszczegélnionego powyzej, zewnetrznego impulsu lub niekiedy
nawet wprost nakazu. Nie ulega natomiast watpliwosci, iz byl
rezultatem jakiej takiej organizacji i ze po rozpadnieciu si¢ tej
organizacji praca zbierawcza zamarta, warunki zas obecne pozwa-
laja zainteresowanym jedynie na korzystanie ze zbioru Muzeum
Krakowskiego, lecz nie na wydanie materialéw, jako bardzo
niekompletnych i problematycznych. Pierwszy zatem wniosek,
jaki wynika z powyzszych zdan, jest: Celem dokladnego wy-
zyskania obszaréw polskich w zakresie ludowych melodii jest
niezbedna organizacja. Wgladnigcie w zbiér krakowski pozwala
nam doj$¢ do innych réwniez wnioskéw, poprzedzonych szeregiem
spostrzezen i uwag. Zajma nas ujemne cechy, gdyz sa najbardziej
ostrzegawcze, a wiec pouczajace pod wzgledem metodycznym,
a takze organizacyjnym.

Grupujemy je w nastgpujacy sposéb:

1. Szereg wsi, a nawet powiatéw, reprezentuja wylacznie lub
przewaznie tylko teksty bez melodii. Dowdd to, ze odnosny zbie-
racz lub zbieracze nie byli w mozno$ci zanotowania melodii
za pomoca nut albo tez nie interesowali si¢ muzyczna strona piesni
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ludowych. Jesli zwazymy, iz w caloksztalcie polskich wydawnictw
dotyczacych piesni ludowej iloé¢ wydanych tekstéw stanowi pro-
centowo olbrzymia przewage — wszak istnieja monografie tek-
stowe (zbiory) nie zawierajace ani jednej melodii — a réwno-
cze$nie przypomnimy sobie, iz na pojecie piesni ludowej sktada
si¢ tekst i melodia (mimo istnienia wyjatkéw), to nie popelnimy
zadnej przesady, jesli zbiory takie nazwiemy jednostronnymi
1 je$li wskazemy na konieczno$¢ nie tylko uzupelnieri, ale wrecz
na konieczno$¢ wzmozenia, jeSli nie przewagi pracy nad me-
lodiami w stosunku do tekstow ludowych, aby osiagnac cho¢ w przy-
blizeniu réwnowage w obrazie ludowe]j piesni.

2. Poréwnanie rodzaju materialéw zbioru, o ktérych mowa,
przekonuje nas, iz najczeSciej zbieracze, mogacy notowac me-
lodie za pomoca nut, ograniczaja si¢ do podania pewnej, zwykle
nieznacznej, ilosci melodii powszechnie znanych i wielokrotnie
juz przez Kolberga lub innych wydawanych, a nawet rozpc-
wszechnionych przez wiele wydan $piewnikéw (,,narodowych®,
»szkolnych® itp.), i to nie w formie wariantéw, lecz w identycz-
nym brzmieniu, tak iz melodie te tatwo ze $piewnika przepisad
i ulec zludzeniu, ze si¢ powigksza materialy. Niewatpliwie
warianty sa niezbedne do badania dzielnicowych odrg¢bnodci i juz
nieraz zadokumentowaly swa w tym kierunku warto$é. Jednakze
istnieja melodie, ktére ustality si¢ i nie ulegaja zadnym zmianom
od dlugiego czasu. Notowanie ich nie jest potrzebne, co najwyzej
mozna zaznaczyC, iz w tej lub innej miejscowosci sa znane lub
$piewane. Moze to niekiedy by¢ przydatne dla ,,topografii piesni
ludowej“, zwlaszcza na pograniczach etnicznych lub na obsza-
rach notorycznie malo lub wcale nie opracowanych. (Tu naleza
np. w Malopolsce: powiat zywiecki, nowosadecki, limanowski,
okolice Jordanowa, péilnocna cze§¢ powiatu nowotarskiego —
na poéinoc od N. Targu, Spisz, Orawa, powiat jasielski, kro$nien-
ski, w ogdle zatem gérzyste okolice na poludnie od linii Cieszyn—
Biala—Wadowice—Myslenice—Bochnia—Tarnéw *). -

* Obszar ten do dzi§ pozostaje stabo opracowany, jakkolwiek od czaséw

60



Wskazoéwki zbierania melodii ludowych

3. Zbieracze nie bedacy etnografami muzycznymi ograniczaja
si¢ w zasadzie do notowania melodii tatwych, a wigc przewaznie
tanecznych, jako rytmicznie nietrudnych, zazwyczaj prawie sche-
matycznych co do rytmiki i formy, takze metryki. To samo mozna
powiedzie¢ o wielu melodiach piesni religijnych z powodu po-
wolnego tempa i matych zazwyczaj zmian rytmicznych. Przy
tej sposobno$ci nalezy zaznaczy¢, iz melodie religijne niestusznie
bywaja przez zbieraczy niekiedy pomijane, tak iz mimo licznych
stosunkowo wydawnictw nie mozna by okresli¢ jasno stosunku
polskich melodii religijnych do’ choralu. Zbierane bywaja zatem
przewaznie piesni z latwymi melodiami, i to albo malo dla danej
ziemi, okolicy lub miejscowosci charakterystycznymi, albo nie
dajacymi pogladu na prawdziwy obraz zasobno$ci muzycznej
tubylcéw. Przez zasobno$¢ muzyczna rozumiem nie $rodki tonalne,
rytmiczne i meliczne (melodyjne) lub nawet harmoniczne, przy-
swojone przez lud z zasob6éw tzw. muzyki miejskiej albo ,arty-
stycznej®, lecz §rodki samorodnego kultu muzyki, niekiedy, jak
np. na Podhalu, bogatego w zasoby $rodkéw wyrazu i pelnego
ich réznorodnos$ci. Z drugiej strony pomija si¢ nieraz melodie
obracajace si¢ w obrebie kilku zaledwie tondéw, a wiec o malej
pojemnoéci, matym ambitus, a wiec pojemnosci tercji, np. od c—e,
gdzie najnizszym tonem jest ton ¢, za§ najwyzszym tonem e, albo
o pojemnosci kwarty lub kwinty: np. ¢—f, ¢—g. Uznaje si¢ je za
»nieinteresujace®, ubogie, brzydkie, zapominajac, ze te wiasnie
melodie sa etnograficznie niekiedy w najwyzszym stopniu intere-
sujace i ze nie ma dla zbieracza ani ,,pigknych®; ani ,,niepicknych®
melodii. Te bledne poglady niektérych zbieraczy wynikaja z roz-
nych powodéw. Albo zbieracz wychodzi ze srodowiska miejskiego,
w ktérym nie mial mozno$ci bezposredniego zetkniecia si¢ z czy-
stym ludowym kultem muzyki, samorodna praktyka muzyczna
ludu wiejskiego, albo nie umie stuchaé¢ muzyki ludowej inaczej
jak przez pryzmat cech (tonalnych, rytmicznych, harmonicznych

opublikowania tego artykulu zebrano m. i. z tych okolic sporo melodii, w znacz-
nej czeSci w postaci nagran na ta§mach magnetofonowych, z ktérych jak dotad
wydano tylko nieliczne popularne zbiorki piesni ludowych.
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i innych) wlaciwych muzyce ,,artystycznej®, wedlug ktérych
wyksztalcal swe poglady i przyzwyczajenia ,,estetyczne”. Zbieracz
taki zapomina o tym, ze muzyczna tworczo$¢ ludowa posiada,
zwlaszcza wtonalnym i rytmicznym zakresie, wlasciwosci 1 wartosci,
jakich nie moze posiada¢ muzyka artystyczna, w ktérej wzajemne
ustosunkowanie czynnikéw zmniejsza ich samodzielnos¢. W mu-
zyce ludowej srodkéw tych jest mniej, lecz w zamian za to posia-
daja niekiedy o wiele wigksza swobode i ekspansje, np. rytmika
1 tempo, takze czynniki tonalne, a wiec w pierwszym rzedzie
czynniki melodii i ich interpretacja.

4. W S$cistym zwiazku z tym, co powiedzielismy wiasnie, po-
zostaje sposéb notowania melodii. Pozostawia on bardzo wiele
do zyczenia, i to z powodu nienalezytego stosunku zbieracza do me-
lodii ludowych. Ogélna wada wychowania muzycznego w Polsce
jest zaniedbanie w rozwijaniu stuchu muzycznego i zmystu rytmicz-
nego oraz nadzwyczaj mierne uwzglednianie nauki dyktatu mu-
zycznego. Kilkuletnia praktyka autora niniejszej pracy, jako
czlonka Iwowskiej komisji egzaminacyjnej dla kandydatéw na
nauczycieli muzyki i $§piewu w szkolach $rednich i seminariach
nauczycielskich, wykazala, iz nawet ci kandydaci, ktérzy posia-
daja dobre kwalifikacje w innych przedmiotach (np. w grze na
instrumencie lub nawet harmonii), niejednokrotnie nie umieja
zanotowa¢ na tablicy zupelnie prostych zwrotéw melodyjno-
rytmicznych, co wigcej, zdarzaja si¢ kandydaci, ktérzy umieja
przeprowadzi¢ modulacje od odlegtych tonacji, lecz stuchowo nie
zawsze lub nie od razu sa pewni, czy melodia jest utrzymana
w tonacji moll lub dur, czy dany tréjdzwick jest durowy lub
molowy. Niejednokrotnie nie umieja stuchowo rozpoznaé inter-
waléw zupelnie prostych. Jest to zaniedbanie podstawowe, rzec
mozna — zaniedbanie przynoszace szkode catemu organizmowi
muzycznemu i dyskwalifikujace kandydata na zbieracza melodii
ludowych, ktérych odrebne czesto warunki tonalne i rytmiczne
czynia niechlujnego pod wzgledem muzycznym kandydata bez-
radnym. Stad pochodzi ograniczanie si¢ do notowania melodii
szablonowo tatwych lub dostarczanie materialu notowanego
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blednie, bez poczucia odpowiedzialno$ci przed soba samym, w re-
zultacie wiec materiatu nieautentycznego, a co najmniej dowolnego.
Doda¢ tu musimy, ze nie méwimy w tym wypadku o melodiach,
ktére wymagaja wylacznie zbierania za pomoca fonografu, a to
ze wzgledu na daleko posunieta odrebno$c tonalna lub rytmiczna
albo na skomplikowana interpretacje tempa, lecz o tych melo-
diach, ktére moze zanotowal ze stuchu kazdy, nawet skromnie,
lecz normalnie co do stuchu wyksztatcony czlowiek, nie bedacy
muzykiem zawodowym. Zbieracz przygodny lub staly powinien
zdaé sobie sprawe z tego, ze pewne melodie $piewa lud w specjal-
nych tylko wypadkach, tak iz nie co dzienn mozna je styszec. Zbidr
powyzszy, a wraz z nim wigkszo$¢ drukowanych, réwniez nie
liczy si¢ prawie z tym faktem, podaje ,,chleb codzienny“, pomi-
jajac zwlaszcza tak wazne melodie, jak obrzedowe, zdradzajace
w mniejszym lub wiekszym stopniu swa starodawno$é. Zauwazy¢
mozna takze modernizowanie tonacji ,,ko$cielnych® przez zbie-
racza, ktdry sadzi, iz np. melodia w tzw. tonacji lidyjskiej jest
,wilasciwie“ melodia durowa ,falszywie“ $piewana lub grana
przez lud; albo ze VII ton w tonacji molowej musi by¢ podwyz-
szonym gis w a-moll, gdy w rzeczywistoéci styszymy tonacje eolska
(a-moll z g zamiast gis), do ktdrej nie jest przyzwyczajony albo
o ktérej co$ styszal, lecz nie zdaje sobie z niej sprawy. Zbieracz
opuszcza czesto ozdobniki melodii ludowej sadzac, iz nie sa po-
trzebne, w rzeczywistosci jednak nie umiejac ich rozréznié, uchwy-
ci¢ lub zanotowaé nawet wtedy, gdy zanotowanie melodii (bez
ozdobnikéw) nie sprawia mu szczegélnych trudnosci. Zbieracz
z absolutnym stuchem muzycznym bedzie w stanie zanotowac
tonacje stuchanej melodii (wedlug absolutnej wysokosci tondéw),
ale to wyjatki rzadkie; wobec tego musi sie 1 te strone zbiordw
uzna¢ za problematyczna, lecz réwnoczesnie za malum necessarium.
Wreszcie, zbieracze nie zdaja sobie sprawy z tego, ze przy kazdej
melodii nalezy umiesci¢ dla kontroli i innych celéw: nazwe
miejscowosci (z wymienieniem powiatu 1 wojewddztwa), date
zapisania melodii, nazwisko wiesniaka wzglednie wiesniaczki
i ich wiek 1 zaznaczyé, czy melodia jest wokalna (tekst!), czy
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instrumentalna, tj. na jakim instrumencie wykonana. Tylko
yw rzadkim wypadku zbieracze uwzglednili te postulaty, nie trzy-
majac si¢ instrukcji; metody Kolberga nie zdotali pokonac ani
wewnetrznie, ani zewnetrznie. W wielu za$ wypadkach nie zdo-
tano nawet zblizy¢ si¢ do niej.

Wreszcie nalezy si¢ tu uwaga generalna: jej trescia jest okresle-
nie stosunku zainteresowanych czynnikéw do sprawy melodii
ludowych. Stosunek ten da si¢ wprawdzie wystarczajaco okresli¢
stowem ,,0boj¢tnosé”, lecz wymaga jeszcze blizszych okreélen.
Nie znajdziemy wprawdzie na pis$mie dowoddéw, iz wobec tej
sprawy ogél lub odnosne instytucje sa obojetne, nie otaczajac
opieka tego rodzaju badari na jednym z najbardziej rodzimych
wytworéw, jednakze brak zewnetrznych objawdéw tej opieki
1 zainteresowania, brak dlugotrwaly i jeszcze trwajacy (do czego
przyczynia si¢ brak natury organizacyjnej) méwi sam wystarcza-
jaco za wszystko inne. Spotkaé si¢ mozna nawet z objawami
lekcewazenia tej sprawy, ktérej nie lekcewazono w Polsce wzglednie
w sferach odpowiednich w dawniejszych dziesiatkach lat i ktdrej
nie lekcewazy si¢ w innych krajach, wytezajacych swa prace
w kierunku zebrania wszelkich materialéw wtasnej rdzenno$ci
muzycznej, objawiajacej si¢ w folklorze. Tam rozpoczeta dawno
praca zbierawcza nie doznala przerwy i jest nadal prowadzona
z zastosowaniem metod i srodkéw stworzonych przez rozwijajaca
sic nauke. Pominawszy zawodowych etnograféw, mozna u nas
bez trudu zauwazy¢ luzne jednostki nieobojetne wobec sprawy,
ktéra jest w zaniedbaniu. Wséréd muzykologéw polskich za-
ledwie jeden lub dwdch interesuje si¢ etnografia muzyczna, ma-
Jjaca na obczyZnie przedstawicieli tej miary, co H. Riemann,
C. Stumpf, v. Hornbostel, Abraham, Lach, Barték, Kodaly,
Aubry, Myers, Mersmann * itd. Instytucje naukowe, na ogdt

* Hugo Riemann (1849—1919), niemiecki teoretyk i historyk muzyki, na-
pisal m. i. Folkloristische Tonalitdtsstudien (1916). Carl Stumpf (1848—1936)
psycholog i filozof niemiecki. Nalezy tu wymienié prace Die Anfinge der Musik
(1911). Erich M. Hornbostel (1877—1935) wybitny niemiecki etnolog mu-
zyczny, kierownik Phonogramm-Archiv w Berlinie, autor wielu prac. Otto
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niechetnie si¢ odnoszace do wszelkich prac zawierajacych przy-
ktady nutowe (dowodéw na pisSmie oczywiscie nie daja), tym
samym nie moga dziala¢ popierajaco na ponowne podjecie lub
tok badan, ktérych rezultatem sa zbiory melodii ludowych, opra-
cowane naukowo. W ostatnich czasach zaszedl nawet wypadek
rzucajacy dziwne §$wiatlo: grozilo wydanie pewnego cennego
zbioru melodii ludowych polskich przez obcego (niemieckiego!)
nakltadce, wydajacego cenne, §wiatowego znaczenia wielotomowe
juz wydawnictwo naukowe etnograficzno-muzyczne. Uratowano
sytuacje, ktdra jest dziwaczna wobec tego, ze kraj o niskiej walucie,
jak Wegry, stale wydaje cenne publikacje z zakresu etnografii
muzycznej, 1 to zaréwno wlasnej, jak i obcej. Wydanie wspomnia-
nego zbioru przez obcych byloby niewatpliwie polaczone z pew-
nymi korzy$ciami dla nauki, zainteresowaloby obcych polska
muzyka ludowa, a w oczach wielu ,trzezwo myslacych® uwolni-
toby nasz kraj od ,,niepotrzebnych wydatkéw*, ale nie zmieniloby
faktu, iz obojetnosé dla wytwordw rodzimych pewnej kategorii
jest u nas niewatpliwa, mimo iz od szeregu lat nie brak nawoty-
wani do zaprzestania lekcewazenia pewnych nauk dlatego, ze
albo sa nowe, albo zaniedbane. Pozostawi¢ nalezy przyszlosci
osad, czy pewne tendencje w obecnym szkolnictwie $rednim
wplyna (posrednio) dodatnio na postep naukowych prac, ktére
wraz z innymi naukami maja $wiadczy¢é o zdolnosci narodu do

Abraham (1872—1926) wspoétpracownik berlinskiego archiwum fonogra-
ficznego, opublikowal szereg rozpraw z etnologii muzycznej. Robert Lach
(ur. 1874) muzykolog wiedenski autor szeregu prac z etnologii muzycznej.
Béla Bartok (1881—1945) jeden z najwickszych kompozytoréw wspélczesnych
byl réwniez wybitnym znawca ludowej muzyki wegierskiej i panstw oScien-
nych oraz zbieraczem pie§ni. Zoltan Kodaly (ur. 1882), najwickszy z zyjacych
kompozytoréw wegierskich, wspélnie z Bartékiem zbieral piesni ludowe, opubli-
kowal m.i. szereg prac o muzyce wegierskiej. Pierre Aubry (1874—1910)
francuski historyk muzyki $redniowiecznej badal réwniez piesni ludowe.
Myers (!?) moze Wilhelm Meyer, o ktérym wspomina Chybinski w artykule
O metodach zbierania i porzqdkowania melodit ludowych (por. s. 31 niniejszego
wyboru). Hans Mersmann (ur. 1891), muzykolog niemiecki, pisal m.i. o mu-
zyce ludowe;j.

5 — O polskiej muzyce ludowej 65



Metodyka i organizacja badan

normalnego i nieograniczonego rozwoju we wszystkich kierun-
kach reprezentowanych w caloksztalcie nauk europejskich.
Jezeli ten stan rzeczy w Polsce opiera si¢ moze na przypuszcze-
niu, ze Lud Kolberga jest calo$cia bez powaznych luk albo ze
Kolberg dokonal wszystkiego tak, iz dalsze wydawnictwa moga
by¢ tylko przyczynkami do zaokraglonej juz calosci, to podstawa
takiego sadu nie liczy sie z rzeczywistoécia. Kolberg opracowat
jedynie w najogdlniejszych zarysach kilka ziem Polski (Krakow-
skie, Kaliskie, Kieleckie, Radomskie, Sandomierskie, Przemyskie;
Lubelskie, Chetmskie, cze§¢ Matopolski (Tarnéw, Rzeszéw), Ma-
zowsze, Poznarnskie) *. Nastepcy Kolberga i Glogera dostarczali
przyczynkéw. Mimo to calo$ci opracowania Polski wzglednie
wyzyskania calej skarbnicy melodii ludowych w Polsce nie po-
siadamy. Obok dawniej wymienionych luk istnieja dalsze, nie
mniej wielkie i dotkliwe. Poludniowe i niektére pétnocno-wschod-
nie ziemie Polski wymagaja opracowywania od samego poczatku.
Dziwnie 2biegly si¢ z tym faktem dalsze: Kolberg, Juszkiewicz
1 inni zbierali gorliwie melodie na Pokuciu i Litwie **, ale niektére
rdzennie polskie lub pod polskim wplywem' pozostajace ziemie
Polski nie sa reprezentowane zadnym zbiorem. Etnograficznie
tak wazna byla gubernia siedlecka i ziemie poludniowo-matopol-
skie sa karta zupelnie lub prawie nie zapisana w zbiorach polskich
melodii ludowych. Dodaé tu nalezy, ze szereg réznych mniej-
szych i wiekszych prac, wydanych nawet przez znakomite insty-
tucje naukowe i zawierajacych zbiory melodii ludowych, zdradza

* Nalezy tu doda¢ jeszcze Kujawy i Leczyckie réwniez opracowane w seriach
Ludu. [Por. przypis do s. 23]. Wykaz ten mogloby powiekszy¢ wydanie
teczek po§miertnych O. Kolberga, w ktérych sporo materiatéw pochodzi z regio-
néw nie reprezéntowanych w jego wydawnictwach.

** Oskar Kolberg Pokucie. Obraz etnograficzny, t. 1—4. Krakéw 1882—1889.
Piesni ludu litewskiego, ,,Zbiér Wiadomos$ci do Antropologii Krajowej“ t. 3
Krakéw 1879 s. 167—230. Antoni Juszkiewicz (1819—1880) jest litewskim
zbieraczem piesni ludowych. Jeden z jego licznych zbioréw piesni litewskich
zostal opublikowany w Polsce pt. Melodie ludowe litewskie. Oprac. O. Kolberg
t I. Kopernicki; Ostateczne oprac. i wyd. K. Noskowski i F. Baudouin de Courtenay,
Krakéw 1900.
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obojetno$¢ wobec najprymitywniejszych zasad notowania i wyda-
wania melodii. Oznaczaja one nawet cofniecie sie do czaséw dale-
kich przed Kolbergiem. Wydane przez tego wielkiego zbieracza
melodie nastr¢czaja nam czesto réznego rodzaju watpliwodci
(zwlaszcza co do wiasciwosci tonalnych, miary taktu, rytmiki
i tempa). Ale nawet w poczatkowych pracach Kolberga nie znaj-
dziemy tyle nieporozumieri... ortograficznych, tyle btedéw i wprost
jaskrawego dyletantyzmu w wyborze miary, taktu i wartosci
nut, ile zawieraja np. zbiorki Szembekéwny lub Kantora. Rezul-
tatem jest to, ze cz¢$¢ muzyczna kazdej z tych publikacji jest
bezwartoéciowa, -a nadto obfitujaca w liczne, nie poprawione
w korekcie bledy drukarskie. Kto nie zna tych melodii z pierw-
szego 7rédia, kto zatem nie zna bezposrednio z wykonania przez
lud, ten nie moze na. podstawie wspomnianych wydawnictw
poznac niekiedy nawet w przyblizeniu autentycznego wygladu
melodii. Przypadkowo poznalem z miarodajnego Zrédla historie
wydania jednej z takich prac. Przewodniczacy instytucji nauko-
wej polecit drukowaé ja bez zadnej oceny. Niewatpliwie zawa-
hatby si¢, gdyby. chodzilo np. o prace z zakresu literatury polskiej;
ale melodie ludowe, ,nuty“!?... Miejmy nadzieje, ze wypadek
taki, ktéry zreszta mial miejsce na szereg lat przed r. 1914, byl
unikatem. Bledéw tego rodzaju nie znajdziemy na szczescie w zbio-
rze Muzeum Etnograficznego. W tym jedna z jego dodatnich
stron, cho¢ nikt ze zbierajacych material tego zbioru nie miatby
pretensji figurowania w muzycznych wydawnictwach naukowych.

Azeby praca w zakresie gromadzenia materiatéw dla badan
nad folklorem muzycznym mogla by¢ na nowo podjeta, musimy
spetni¢ szereg warunkéw wstepnych, bez ktérych nie moze byc
mowy o wydatnosci i celowosci tej pracy. Spoleczna organizacja
pracy tego rodzaju w dzisiejszym- spoleczenstwie musi oprzeé
sie na innych niz dotad podstawach. Praca dorywcza i luznie
prowadzona nie pomnozy warto$ci, ktére w rzeczywistosci sa
wlasnoscia narodowa. Niewatpliwie potrzebne jest uSwiadomienie
nie tyle moze ogodtu, ile sfer, ktére prace zorganizowaé, prowadzi¢
i gromadzié¢ sa jedynie powolane. Samorzutno$§é¢ w podjeciu tej
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pracy przez szerszy ogol kol o$wiatdwych jest niezbedna, ale
nieodzowne jest réwniez zogniskowanie organizacji, aby bez
porozumienia si¢ wzajemnego nie wykonywaé z osobna tego
samego kilkakrotnie, co moze by¢ wykonane raz, tj. z uzyciem
jednych sil, lecz gruntownie i celowo. Z drugiej strony nie mozna
odkltadac rozpoczecia pracy az do chwili, w ktérej organizacja
bedzie faktem okreSlonym przez specjalne zrzeszenia, statuty,
regulaminy i instrukcje. Praca ta bowiem jest niecierpiaca zwloki.
Dlatego wypracowanie, obszerniejsze niz dotad, wskazéwek dla
zbieraczy melodii zdaje mi si¢ by¢ niezbedne. Nie mozna wpraw-
dzie pominaé faktu, iz wskazoéwki takie nie beda u nas pierw-
szymi w swym rodzaju; nie da si¢ réwniez zaprzeczy¢, ze (poza
organizacyjna praca dla wspomnianego Volkslied in Osterreich)
rezultaty odezw i instrukcji byly prawie minimalne i zwykle
szybko stwierdzaly brak wytrwalosci w pracy wymagajacej, jak
niewiele innych przedsiewzie¢, wlasnie wytrwalosci. Jednakze by-
loby przykladaniem reki do dziela zniszczenia lub zaprzepaszcze-
nia dobra narodowego, gdybysmy, zdajac sobie sprawe ze zna-
czenia kulturalnej pracy tego rodzaju (chocby na tle zestawienia
wynikéw u obcych), chcieli obojetnie pozostawic rzecz na uboczu
i ze spokojem spogladali na fatalny stan sprawy i grozne dla
przyszlych pokolen skutki tego stanu.

Wskazowki dla zbieraczy ludowych materialéw muzycznych
dadza si¢ uja¢ w nastepujacy sposob:

1. W zasadzie nalezy zbiera¢ wszystko, nie czyniac zadnego
wyboru, poniewaz dopiero rzecza nauki jest przeprowadzié se-
lekcje w mysl potrzeb i kierunkéw badan. Zdarzyc si¢ bowiem
moze, iz zbieracz nie zdaje sobie dokladnie sprawy z tego, jakie
znaczenie moze mie¢ material zebrany przez niego. Tu nalezy
zatem wszystko, co lud wykonuje na instrumentach i $piewa.
Wryjatki mogltyby stanowi¢ tylko te melodie, o ktérych si¢ wie
na pewno, ze nie sa tworzone przez lud, lub ktére sa notorycznie
znane jako np. wyjatki z kompozycji artystycznych (zwlaszcza
z oper i operetek). W zbiorach Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie, podobnie jak w tomach Kolberga, spotykamy sie czasem
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z melodiami, ktérych pochodzenie z popularnych operetek by-
toby ltatwe do udowodnienia. O ile jednak nie ma si¢ zupelnej
pewnosci, nalezy i takie melodie notowad, zwlaszcza ze w formie
ich uzywanej przez lud znajdujemy niekiedy interesujace objawy
lokalnych wlasciwosci, dajacych si¢ okresli¢ wyrazeniem: ,gwara
muzyczna“. Nastepnie nalezy zwrécié¢ uwage na to, ze nie wszystko,
co lud gra, a zwlaszcza $piewa, moglibySmy nazwac ,,melodiami®,
jednak ze wszystko to nalezy do muzyki i jej objawéw w ludzie.
Wymieni¢ tu nalezy krétkie motywy z kilku nieraz tonéw zlozone,
dalej: melodyjne nawolywania, ,,nahukiwania“, zawodzenie itp.,
pozbawione czesto stéw, a jednak nie przestajace by¢é muzyka
wokalna; wreszcie recytowania tekstu na jednym, dwéch lub
trzech tonach; wlasnie ten wazny material prawie zupelnie nie
jest w dotychczasowych zbiorach uwzgledniony, tak iz brak
ten stanowi dotkliwa luke w naszej literaturze ludoznawczej.
Mylny jest réwniez poglad, wedlug ktérego piesni religijne $pie-
wane przez lud nie naleza do ludowej muzyki. Pochodzenie ich
moze byé nie ludowe, jednakze albo sposéb wykonania (ma-
niera), albo zmieniona forma moga by¢ waznym przyczynkiem
do poznania pewnych, zasadniczych nieraz odrebnosci. Tu na-
lezy zwréci¢ uwage, ze laczy si¢ to z pie$niami obrzedowymi,
zazwycza] $piewanymi rzadko i dlatego nie do$¢ czesto notowa-
nymi przez zbieraczy, poniewaz sposobno$¢ do zanotowania ich
nie zdarza si¢ ustawicznie; wiemy, ze istnieja pie$ni obrzedowe
nie co rok nawet §piewane. Widzimy z powyzszego, ze zbieracz
nie powinien w zasadzie czyni¢ zadnych wyboréw, lecz notowaé
bezwzglednie wszystko. Obowiazkiem jego jest ponadto nie by¢
zaskoczonym przez niespodziewane sposobno$ci zanotowania me-
lodii. Notatnik nutowy ma by¢ jego nierozlacznym towarzyszem..
Wiele warto$ciowych (z réznych punktéw widzenia) melodii nie
zanotowano li tylko z powodu niezwracania uwagi na ten wazny
punkt w pracy zbierawczej. Nie liczono si¢ z tym, ze lud swo-
bodnie uprawia muzyke tylko wtedy, gdy nie wie, ze jest przedmio-
tem ciekawoéci czyjej$ lub szczegélnej, latwo dajacej si¢ stwier-
dzié uwagi. Kto mialjako zbieracz melodii do czynienia z ludem, ten
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wie, ze melodie notowane ukradkiem, bez $wiadomo$ci wiejskiego
muzykanta (zwlaszcza $piewaka), maja wszelkie cechy stanowiace .
muzyczny ' folklor, gdy tymczasem melodie notowane tak, ze
$piewak o tym wie, przedstawiaja si¢ czesto (jeSli nie zazwyczaj)
jako suchy szkielet, pozbawiony szeregu cech swoistej, a wiec
jedynie autentycznej interpretacyjnej maniery, ktéra nickiedy
jest jedynym warto$ciowym elementem w danym materiale melo-
dyjnym. Ulatwieniem wielkim jest niekrepowana konwencjonal-
nymi formami zazyla znajomos$é¢ z medium. Dzigki jej zebrano
juz wiele cennego materialu.. Z reguly jednak tylko nieprzymu-
szony, nie ,zamoéwiony™ Spiew stanowi obiektywnie warto$ciowe
zrédlo muzycznego folkloru. W daleko mniejszej mierze dotyczy to
muzyki instrumentalnej, cho¢ i tu nie zawsze mozna postepowaé
bez ostroznosci. Dotyczy to zwlaszcza tych produkcji, ktére nie
sa muzyka taneczna. Zwrdcilismy uwage na maniery wykonawcze
ludu jako na rzecz niezmiernic wazna. Nietrudno uzasadmnié
te wymagania. Wiemy, ze istnieja melodie $piewane na wszyst-
kich ziemiach Polski, a jednak wszedzie inaczej, nmawet wtedy
gdy tony i interwale melodii nie ulegaja Zadnym lub-prawie zadnym,
niewiele znaczacym zmianom. Réznica lezy jedynie w sposobie
wykonania, w manierze ‘wykonawczej, ta za§ jest niezmiernie
waznym czynnikiem w badaniach etnograficznych, choé niewielu
jeszcze zainteresowanych zdaje sobie dokladnie sprawe z jej zna-
c¢zenia. Do tej kwestii wracac b@dzmmy w dalszych ust@pach tej
pracy

2. Melodie ludowe zbiera sie- badZ.za pomoca zdje¢ fonogra-
ficznych, badZ tez notuja je wprost na papierze nutowym.ze
stuchu. Nie wszystkie melodie wymagaja zdjeé fonografu. Zdjecia
‘za 'pomoca fonografu. sa, zwlaszcza' ebecnie, bardzo kosztowne;
nie wszedzie jest tez fonograf do rozporzadzenia: Oczywiscie: brak
fonograféw w wickszej ilo$ci jest powazna ' przeszkoda w- pracy
systematycznej nad polska muzyka ludowa: Powoduje tez luki
wéréd najbardziej interesujacego materiatu: Przepadaja nie dajace
sie Tatwo zanotowaé ze stuchu melodie, ktére co do rytmiki i to-
nalnych cech sa ‘nie tylko warto$ciowe ‘estetycznie, lecz i ze sta-
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nowiska nauki. Nie posiada sie wskutek tego materiatu, ktéry
zwlaszcza dla badan poréwnawczych jest niezbedny, gdyz od-
grywa pewne cechy, ktére w ogdlnie $piewanych i granych me-
lodiach ludowych juz mogty znikna¢ lub ulec zasadniczym prze-
mianom. Jest za$ rzecza wiadoma, ze zbieracz przecigtnie muzy-
kalny jest sklonny do notowania melodii majacych rytm nieskom-
plikowany, tempo powolne, i tych, ktére maja stosunki tonalne
proste, a précz tego identyczne lub zblizone do dur i moll. Jesli
zachodza komplikacje réwnoczesne tych trzech czynnikéw, zbie-
racz stroni od wysitku nawet wtedy, gdy wysilek mdgltby przy
niewielkim stosunkowo natezeniu uwagi wydac rezultaty pozy-
tywne. Ale w niektérych wypadkach trudnosci nie sa do pokonania
nawet wtedy, gdy sa one o wiele mniejsze niz przy notowaniu
melodii pozaeuropejskich, odznaczajacych si¢ rytmika zupelnie
nie uzalezniona od czynnikéw, ktére w melodyce europejskiej
odgrywaja role bardzo znaczna, a niekiedy decydujaca. Wpraw-
dzie te czynniki nie zajmuja w pracy zbierawczej w zakresie
folkloru europejskiego waznej pozycji, jednakze nie moga zniknad
zupelnie, zwlaszcza jesli weZmiemy pod uwage maniery wyko-
nawcze, tylko czeSciowo dajace si¢ wyrazié¢ za pomocq obecnie
przyjetego w ogolnej praktyce pisma muzycznego, niedoskona-
tego, skoro sa ustawicznie czynione préby ulepszenia tegoz pisma.
Muzykologia poréwnawcza postuguje si¢ tez szeregiem znakdw
pomocniczych dla notowania manier wykonawczych, ale i te
znaki nie spelniaja swego zadania w sposéb nienaganny. Dadza
sie zreszta zastosowac o wiele dokladniej w melodiach pozaeuro-
pejskich niz w utrwalaniu ludowych manier wykonawczych za
pomoca pisma nutowego. Tak wi¢c najdokladniej nawet zanoto-
wana melodia, majaca odzwierciedlié manier¢ wykonawcza da-
nego medium, jest daleka od precyzyjnej doktadnosci. Szczegdty
bowiem: mozna oznaczy¢ tylko ogdlnie, szkicowo. Jest to analogia
do utrwalania pewnych wlasciwosci gwarowych za pomoca osob-
nych znakéw, niezdolnych wyrazi¢ wszystkie odcienie gwary.
W notowaniu jednak ,,gwary muzycznej“ i jej manier wykonaw-
czych istnieje jeszcze bardziej obszerna skala trudnos$ci, na ktéra
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skladaja si¢ wprawdzie szczegoly, jednakze iloSciowo w kazdej
melodii tak wazne, ze nieuwzglednienie ich w calej rozciagloei,
a ograniczenie si¢ tylko do fenomenéw zasadniczych zaciera
wszelkie cechy odrebnosci i powoduje, ze dana melodia przed-
stawia si¢ jako schemat ogélnikowy, szkicowy, nie za$ jako pre-
dukt odrebnosci, odrebnej interpretacji wykonawczej (wokalnej
lub instrumentalnej), mogacej -si¢ przedstawiaé¢ réznie, mimo
identyczno$ci zasadniczego materialu (melodii). Niezrozumienie
tych waznych, gdyz w istote nauki o Zrédtach folkloru muzycznego
wchodzacych postulatéw sprawilo, ze np. dawniejsi badacze
wzglednie zbieracze materialéw muzyki ludowej notowali melodie
w spos6b zupelnie niezgodny z autentycznym ich wygladem,
przypuszczajac, ze roéznice w wykonawczych manierach nie sa
istotne, a jedynie warianty, tj. pewne zmiany w nastepstwie tonéw,
sa jedynymi objawami odrebnosci w wykonywaniu tej samej
melodii w réznych lub tych samych stronach. Tego, co nazywali-
by§my gwarowymi réznicami, nie zauwazyli, sadzili bowiem, ze
jesli jest $piewana z zachowaniem tych samych interwaldw, tej
samej tonacji i rytmiki, wowczas nie istnieje zadna odrgbnosc.
Nie ktadli zadnego nacisku na tempo, dynamike, akcent i na
cechy dajace si¢ w swej sumie okresli¢ stowem ,,agogika® (termin
H. Riemanna). NajczeSciej sam wariant nie dowodzi zadnej
»gwarowej“ odrebnosci. Jest to tylko mniejsza lub wigksza nie-
dokladnoéé w zapamigtaniu pierwotnej melodii.

Jak wiec widzimy, zanotowanie wzglednie utrwalenie tych
szczegbléw jest w rzeczywistosci mozliwe tylko z pomoca fono-
grafu. Gdy za$§ brak tego dla badacza folkloru niezbednego apa-
ratu, wéwczas wprawdzie nie moze praca nie istnie¢ i nie moze
byé nazwana bezwartoSciowa, jezeli ograniczy si¢ do notowania
tych wlasciwodci, ktére dadza si¢ wyrazi¢ i utrwali¢ w piSmie
muzycznym na razie uzywanym, a wiec za pomoca znakéw, ktére
pismo to tworza. Wlasciwoici te dotycza réznych elementéw
melodii. Mozna utrwali¢ czynniki tonalne i rytmiczne oraz nie-
ktére wlasciwoéci ornamentalne, tj. maniery wykonawcze, nadto,
co jest rzecza bardzo wazna, szybko$¢ tempa. Co prawda, ta
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ostatnia wymaga precyzyjnosci, ktéra mozna osiagnac tylko z po-
moca aparatu zwanego metronomem Malzla; jest jednak rzecza
zrozumiala, ze metronom jest zdolny z cala dokladno$cia ozna-
czy¢ tempo stale lub prawie stale, natomiast szybkich lub usta-
wicznych zmian okreslonych wyrazeniem tempo rubato, a tak
bardzo charakterystycznych w praktyce muzycznej naszego ludu,
metronom nie oznaczy $ci§le. Mozna tylko zatem oznaczy¢ tempo
calosci (ogélnie) lub co najwyzej niektérych szczegélnie odmien-
nych co do tempa fraz i tekstéw. Najwigksza stosunkowo mozno$cé
$cistoéci istnieje znowu wtedy, gdy postugujemy si¢ fonografem,
poniewaz w tym wypadku sa utrwalone takze zmiany tempa,
dajace si¢ w kazdej chwili kontrolowac i obliczy¢ z pomoca metro-
nomu, gdy zastosowanie tego ostatniego podczas notowania ze stu-
chu uchyla mozno$¢ kontroli, o ile nie opanowalo si¢ maniery
wykonawczej pamigciowo. Ta sama melodia powtarzana dla ce-
léw oznaczenia tempa wyklucza powtérzenie identycznych ro-
dzajéw tempa pierwotnego, poniewaz z powodu powtarzania
wchodza w gre pewne czynniki psychofizjologiczne, majace de-
cydujacy wplyw na wybér tempa catej melodii i jej cze$ci. Ale
i metronom Mailzla, cho¢ nie jest aparatem skomplikowanym
1 drogim, nie nalezy do aparatéw czesto spotykanych u nas (mimo
jego niezbedno$ci w naszych warunkach psychicznych), tak ze
nie mozna by w pracy nad zbieraniem melodii ludowych liczy¢
na czeste lub nawet do$é ogdlne uzycie. Pozostaje wiec jako je-
dyna pomoc zdolnos$¢ jak najdokladniejszego zanotowania melodii.

3. Zdolno$¢ ta powinna si¢ ujawni¢ w nastepujacy sposéb:

a) Dokladne rozréznienie (charakteru) tonacji, czyli odroz-
nienie cech tonacji wlaciwych danej melodii od tonacji dur
i moll, o ile zachodza te réznice. A wiec nie mozna utozsamiac
np. tonacji lidyjskiej (¢ d e fis g a h ¢) z tonacja dur (cdefgahc).
Nie mozna tez uwaza¢ za identyczne wszelkie tonacje moll.
Gama: a hcde fis gisa jest inna niz gama: a hcdefgisa, jest
rowniez inna niz gama: ahcdefga—lub gama: ahcde fis
g a. Moga tez w obrebie kazdej z tych gam istnie¢ modyfikacje
sprawiajace, ze zbieracz melodii powinien zwraca¢ uwage na
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wielko$¢ 1 nastepstwo interwali, aby uniknaé wszelkich dowolnosci
i nie przystosowywacé swoistych cech tonalnych danej melodii
do cech tonalnych wlasciwych tonacjom i gamom dur i moll
jako bedacym przewaznie w uzyciu harmonicznej, a nie czysto
melodyjnej muzyki. i »

b) W kazdej tonacji moze si¢ w zakresie melodyki ludowej
zdarzy¢, ze wprawdzie gama pozostaje bez zmiany, ale niektdre
interwaly nie sa intonowane z zupetna doktadnoécia. Nie mamy tu
na my$li zmiany np. tercji maltej na wielka (c-es na ¢—e) albo
sekundy wielkiej na mala (e—fis na e—f) itp., lecz méwimy o takim
wypadku, gdy np. tercja w gére od ¢ nie jest ani wielka (¢c—¢),
ani mala (c—es), natomiast jej ton gérny znajduje si¢ miedzy ¢ i es,
bedac tercja neutralna, tj. ani mata, ani wielka. Najczeéciej nie
pochodzi to u $piewaka lub grajka ludowego z niedomagan stuchu
muzycznego, lecz z odr¢bnych warunkéw stuchowych. I tak np.
na Podhalu spotykamy si¢ bardzo czesto z neutralna kwarta lub
neutralna septyma. Pierwsza objawia sie¢ w melodiach opartych
na gamie lidyjskiej, i to w ten sposéb, ze interwal ¢—fis jest nieco
wickszy od kwarty czystej (c—f), ale i nieco mniejszy od kwarty
zwigkszone] (¢c—fis). Nie mozemy zanotowac ani tonu f ani fis,
ale uznajac tonacje (game) danej melodii za lidyjska, zanotujemy
albo f, dodajac nad nuta f znak -+ (plus), albo tez nad nuta fis
znak — (minus). W melodii opartej o game miksolidyjska (¢ d e
fgab][c]), wystepujaca niekiedy z objawami lidyzmu, czyli
z kwarta zwiekszona (fis zam. f), napiszemy nad nuta b znak
+ (plus) lub nad nuta % znak — (minus). Podobnie i seksty by-
waja neutralne: ani wielkie, ani mate, np. + ¢-a. Te cechy wy-
stepuja niekiedy (a wiec nie zawsze) z tak wybitna pronuncjach,
ze meuwzglc;dmeme ich réwnaloby si¢ dowolnosci. I jezeli juz
zbieracz nie jest w mozno$ci dokladnego stwierdzenia, z jakim
interwatem ma do, czynienia, wowczas lepigj jest zaznaczyé watpli-
wos¢ odpowiednim znakiem (?) niz pozostawié ja bez zadnego
komentarza. Ze z drugiej strony, wobec. ewentualnego braku
fonografu, nalezy wystrzegaé si¢ sugestii, jest nie mniej rzecza
zrozumiata. Tu jedyna pomoca moze byé powtarzanie tej sa-

74



Wskazéwki zbierania melodii ludowych

mej melodii przez medium, o ile moznoéci jednak nie wymu-
szone.

c) Nalezy w zasadz1e notowac te melodie w.tej wysokosci to-
néw, w jakiej si¢ je styszy, tj. nie transponowac do innych wyso-
koSci. Melodia styszana: w tonacji D nie moze, a przynajmniej
nie powinna by¢ notowana w tonacji C. Wszak rodzaj regestru,
w jakim melodia jest §piewana lub grana, moze mie¢ wplyw na
rodzaj interwaléw w najwyzszych i najnizszych tonach melodii.
W. tym celu mozna postugiwaé si¢ bardzo niekosztownym stroi-
kiem, np. skrzypcowym, ktéry zawiera albo ton zasadniczy me-
lodii (tonike), albo pozwala. przez poréwnanie ustali¢ tonike,
a wraz z nia inne tony gamy wlasciwej danej melodii. (Tu ltaczy
si¢ konieczno$¢ podania plci medium: $piewak lub $piewaczka
wiejska, nadto wiek, imi¢ i nazwisko, i date zapisania melodii.
Te kwestie nie maja §cistej laczno$ci z muzycznymi wymaganiami,
jednakze dla badacza sa z innych powoddéw wazne.)

d) Oznaczenie taktu jest zrozumialym postulatem. Nalezy za-
chowaé¢ i w. tym wypadku najdalej idaca ostrozno$¢, poniewaz
w szeregu wydawnictw melodii ludowych zachodza bledy stwier-
dzone przy blizszym badaniu. Znajduja si¢ one zaréwno w publi-
kacjach Kolberga, jak i innych (np. Kleczynskiego). Zdawac by
sie. moglo, iz melodie taneczne beda co do taktu najmniej watpli-
wosci przedstawiaty. Tak jednak nie jest, istnieja bowiem melodie,
ktére daja si¢. wykonad a double emploi (zaréwno w takcie parzy-
stym; jak:i nieparzystym). W takich wypadkach nalezy zwrdcié
uwage na akcentuacje lub na rytmike.ruchéw tanecznych i spo-
strzezenie swoje -osobno zanotowaé. Informacje .ze strony’ grajka
lub .tancerza moga by¢ zwlaszcza w tym wypadku bardzo cenne
dla ustalenia miary taktu. Tylko-za przypomnienie uwazamy
wzmianke, ze 1 dzi§ jeszcze moga zdarzyé. sic melodie taneczne
w-podwdjnej mierze taktu. ; o

¢). Kwestia tu poruszona laczy sie pos;redmo ze, sprawac rytm1k1
Nie-mozna by zbieracza nie umiejacego zdac sobie sprawy z 16z-
nic -w. warto$ciach nut.uznac za uzdolnionego .do:pracy w. jakim-
kolwiek. dziale muzyki, a zwlaszcza w. tym wypadku, . .w.ktérym
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chodzi o zupelna precyzje w zanotowaniu rytmiki melodii. Zwro-
cilismy za$§ uwage na to, ze melodie ludowe, jako najczesciej
niezalezne od czynnikéw skladajacych si¢ na dzielo sztuki mu-
zycznej (muzyki ,artystycznej“), bywaja rytmicznie tak urozmai-
cone, ze gdy towarzyszy im zwlaszcza tempo szybkie, moga przed-
stawiac si¢ jako zbidr réznej kategorii rytmicznych formul, trud-
nych do szybkiego uchwycenia i opanowania, a w nastgpstwie
zanotowania w sposOb nienaganny, czyli wartoSciowy, gdyz
autentyczny. Zdolnos$¢ opanowania tej sztuki jest przestanka pracy
nad melodiami ludowymi i ich zbieraniem. Nawet postugiwanie
si¢ fonografem nie uchyli tych trudnos$ci, ktére wiclokrotnie oka-
zaly sie nie trudnociami rzeczowymi, lecz osobistymi. Cwiczenia
w dyktacie muzycznym, niestety nie do$¢ nalezycie w naszym
szkolnictwie muzycznym (ogdlnoksztalcacym i fachowym) pie-
legnowane, moga usunaé braki, jakkolwiek muzyk zawodowy
i bez tych ¢wiczen umie pokonaé trudno$ci tego rodzaju, nie
znane rzeczywistemu talentowi muzycznemu. (Nie nalezy tego
miesza¢ z talentem kompozytorskim.) Cwiczenie jednak moze
doprowadzi¢ do witruozostwa w technice notowania ~melodii
w tempie szybkim (poniekad analogia do stenografii). Kto nie
ma moznos$ci rozwinigcia wprawy w tym kierunku, ten zmuszony
jest postepowac droga wymagajaca bardzo wiele czasu. Zmuszony
bowiem jest do wyuczenia si¢ na pamieé melodii, ktére dopiero
ex post moze notowaé nie bez konieczno$ci kontroli wlasnej lub
obcej. Ze w takich wypadkach moga latwo zdarzy¢ sie omylki
i liczne watpliwosci, jest to rzecz zrozumiata. Tak wiec zdolnosé
opanowania i zanotowania rytmicznych cech melodii jest warun-
kiem zasadniczym dla zbieracza melodii ludowych. Sprawa to
stuchu muzycznego, ktéry jest wprawdzie rzecza wzgledna, ale
rownocze$nie dajaca si¢ wyksztalcié. Nie ma tu mowy o stuchu
absolutnym, gdyz ten, chol jest poteznym ulatwieniem pracy,
nie jest warunkiem sine qua non. Nawet najwieksi twércy muzyczni
(np. Wagner) nie rozporzadzali zawsze stuchem absolutnym,
a jednak umieli najzawilsza rytmike utrwali¢ za pomoca nut.
Zadanie mieli o tyle latwiejsze, ze notowali ‘wlasna rytmike, nie

76



Wskazowki zbierania melodii ludowych

za§ rytmiczne komplikacje obcej kompozycji. W kazdym razie
1 w ostatnim wypadku nie pomdglby im sluch absolutny. Te
kwestie poruszamy tylko celem usuniecia watpliwo$ci, jakie mo-
gltyby powstaé z powodu nie do§¢ wyrobionych pogladéw na kwe-
stie nalezace raczej do psychologii muzyki, a wiec przedmiotu
nie majacego u nas swej literatury.

f) Zanotowanie tempa danej melodii jest rzecza niezbedna.
Wiemy, ze ta sama melodia, pierwotnie majaca tempo bardzo
szybkie, zmienia zupelnie swéj charakter, jesli gramy ja bardzo
powoli. Nie wystarczy zanotowaé tempa z pomoca stéw ,,szybko*
(allegro — jak zada nomenklatura muzyczna) lub ,,powoli” (an-
dante lub. adagio). Sa to bowiem tylko przeciwienstwa, nawet nie
skrajne, ale w kazdym razie przeciwienstwa, pomiedzy ktérymi
istnieje wiele stopni posrednich, odpowiadajacych bardziej lub
jedynie danej melodii. Znowu wigc mamy tu do czynienia z indy-
widualnym uzdolnieniem w rozréznianiu temp, uzdolnieniem tym
bardziej niezbednym, Ze mamy nieraz do czynienia w muzyce
ludowej z tempo rubato (patrz wyzej), ktére rownoczesnie zmienia
w toku melodii rodzaj taktu, jaki poczatkowo zdawal si¢ byc
dominujacy. Ten to wiasnie fakt podaje w watpliwo$¢ auten-
tyczno$¢ melodii w wielu wydawnictwach. Drobne ulomnosci
lub niewyrobienie stuchowe i brak zdolnosci notowania rytmicz-
nych szczegotéow charakterystycznych sprawiaja, ze zbieracz albo
nie notuje (gdyz nie umie notowac¢ melodii nawet opanowanych
pamieciowo) lub zdaje mu sig, ze je nalezycie zanotowal, suge-
rujac sobie, ze dokladnie notuje odchylenia od przecigtnego
tempa, poniewaz je zna stuchowo, albo rezygnuje z notowania
autentycznego, poniewaz nie moze pogodzi¢ si¢ z faktem, Ze
mozna z powodu rubata zmieni¢ miare taktu w jednym lub kilku
miejscach melodii. Czesto zmiana taktu w melodii jest przez
zbieraczy mylnie uwazana za blad $piewaka lub grajka, co jednak
przez zestawienie szeregu wypadkéw okazuje si¢ sadem mylnym.
(Jest to analogia do niestusznego podawania w watpliwo$¢ ,,nie-
czyste]“ intonacji, suponowanej czy sugerowanej sobie przez zbie-
racza z tego powodu, ze podstawa oceny intonacji jest dla niego
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tylko stréj temperowany. Rzecz dziwna, ze zdarza si¢ to takze
zbieraczom, ktdérzy uprawiaja takze gre na skrzypcach.)

g) Nalezy zdawaé sobie sprawe z tego, ze zdarzaja sie dosé
czesto melodie ludowe, ktérych budowa nie jest umiarowa, a wigc
wykracza poza budowe 4-taktowej frazy ,normalnej®, czyli ze
dana melodia nie sklada si¢ z 8 (4 + 4) lub 12 (4 +4 4 4)
albo 16 (4 x 4) taktéw, lecz posiada frazy 5-lub 3-taktowe, a wigc
jako calo§¢ liczy mniej niz 8 taktéw albo nieco wigcej, tak ze
ilo§¢ taktéw melodii nie jest podzielna przez 4 (bez reszty). Na-
lezy t¢ budowe uwzgledni¢ w jej autentycznej ilosci taktow, bez
zadnych modyfikacji. Ma to oczywiscie $cista taczno$é z kwestia
zmiany rodzaju taktu, dzigki ktérej moze si¢ zdarzy¢, iz melodia
liczaca cztery takty nieparzyste (trzyéwierciowe) jest w rzeczy-
wistoéci melodia zlozona z trzech taktéw parzystych ‘(calych).
Gdy jeszcze dodamy ewentualne ' zastosowanie ‘maniery tempa
rubata, sprawa komplikowac si¢ zaczyna w sposéb jeszcze bar-
dziej interesujacy. Zasadnicza zatem regula jest: nie ,,poprawiac
budowy fraz tylko w tym‘ celu, aby osiaghac ,,normalna® ilo$¢
taktéw (8, 12, 16 itd.), choc ilo§¢ ta moze mieci¢ w sobie takie
kombinacje fraz, jak 3 4+ 5 (nie 4 4 4), 6 4 6 (zamiast 4'4
+4 4 4) itp. ; ’ '

h) Kwestia dynamiki jest w zasadzie rzecza do$¢ obojetna w me-
lodii ludowej, poniewaz zazwyczaj nie wynika z momentu twor-
czego, lecz z okoliczno$ci zewnetrznych. Mimo to zdarzaja sie
wyjatki, ktére zanotowac jest obowiazkiem zbieracza. Natomiast
nieobojetna jest kwestia akcentacji, poniewaz niekiedy laczy
sic badZz z cechami rytmicznymi, badZz tez metrycznymi. Nie
bedziemy tu wchodzili w sprawy stosunku dynamiki do akcentu.
Ograniczamy si¢ do zaznaczenia, iz kazdy silniejszy akcent na-
lezy w melodii zaznaczy¢ znakami uzywanymi w pisowni mu-

zycznej [ lub F Rzecza niezmiernie rzadka w melodyce ludowej
sa crescenda i decrescenda. Spotykamy je w melodyjnych ,huka-
niach® i nawolywaniach, tak bardzo rzadko u nas w. zbiorach
uwzglednianych mimo swej wielkiej wagi. Zazwyczaj melodyjne
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frazesy tego rodzaju postuguja si¢ crescendem, gdy melodia ma
kierunek w gére, odwrotny kierunek melodii postuguje si¢ decres-
cendem. Do jeszcze wigkszych rzadkosci nalezy crescendo i de-
crescendo na jednym i tym samym tonie dluzej przetrzymywanym.
Oznaczaé nalezy ten wypadek znakiem: .

1) Reszta kwestii nalezy do ornamentyki. Rzecz prosta, wszel-
kie ornamentalne cechy musza by¢ uwzglednione w notowaniu
melodii. Beda to przewaznie ozdabiania jednego tonu, a raczej
kazdego tonu jako osobnej jednostki. (Nie jest wcale wykluczony
szereg ozdabianych tonéw.) Nie spotykamy wprawdzie w melo-
dyce naszego ludu komplikacji ornamentalnych ; sa to najprostsze
ozdobniki, nigdy zlozone. Jednakze sposéb ich wykonania bywa
bardzo urozmaicony. Ten sam mordent lub tryl bywa raz do-
kladnie wykonany z wyrazna pronuncjacja nut sasiednich, innym
razem zaledwie naszkicowany — i to przez tego samego grajka
i w tym samym utworze. Wskutek tego zaciera sie niekiedy gra-
nica miedzy zasadniczymi nutami melodii a nutami bedacymi
tylko ozdobnikami nut zasadniczych. Granica ta jest niekiedy
trudna do oznaczenia, i to réwniez wtedy, gdy upraszczamy ry-
sunek melodii. Poniewaz subtelnoSci autentycznej interpretacji
sa niewielkie w naszej muzyce ludowej, przeto wystarczy zupelnie
ten sam system znakéw ornamentalnych (ozdobnikéw),  ktére
podaje kazdy podrecznik elementarnych zasad muzyki. (Szczegdl-
ne i rzadkie wypadki oméwimy w osobnej pracy pt. Systematyka
i metodyka etnografii muzycznej, jako 2. wydanie wyczerpanej roz-
prawy O metodach zbierania i porzadkowania melodii ludowych.)

Na zakonczenie jeszcze jedna uwaga. Kazda melodia powinna
by¢ zanotowana na osobnej kartce wraz z catkowitym tekstem
gwarowym, nie ,,poprawionym® wedlug wymogdw jezyka lite-
rackiego. Dla unikni¢cia niejasnoci i nieczytelno$ci najlepiej
jest na ¢wiartke zwyczajnego papieru nalepi¢ melodi¢ spisana na
skrawku papieru nutowego drukowanego, czesto bowiem zdarza
sie, ze spisujacy melodie nie stara si¢ o dokltadne nakreslenie
piecioliniowego systemu, co pdzniej powoduje niedoktadno$é
w notowaniu i niemozno$¢ odczytania.
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