O METODACH ZBIERANIA I PORZADKOWANIA
MELODII LUDOWYCH

,Lud* 1907 t.. XIIT s. 171—201 i Odbitka Lwéw 1907 s. 31

CZESC I*

Jakkolwiek literatura polska obfituje w bogate stosunkowo
zbiory melodii ludowych z tekstami, uskutecznione przez tak
zastuzonych zbieraczy, jak O. Kolberg, Z. Gloger ** i in., to
jednak mimo wszystko nie mozna powiedzie¢, abySmy posiadali
chocby jedno dzielo, odpowiadajace wymaganiom naukowym,
w ktérym zbidr melodii ludowych bylby opracowany podiug
jakiej§ metody naukowej, bez dorywczego traktowania przed-
miotu. Bez przesady i miniecia si¢ z prawda rzec mozna, iz etno-
grafia muzyczna jako nauka nie istnieje u nas wcale, a wszel-
kie dotychczasowe proby (nawet Kolberga) nalezy uznac za dobre
checi 1 zmudna, zastluzona prace gromadzenia materialéw. Ich

* W pracy tej nie ma oznaczen nastepnych czesci, wobec czego mozna
przypuszczad, ze artykul ten mial by¢ pierwszym rozdzialem wigkszej calosci,
ktérej dalsze fragmenty si¢ nie ukazaly. Pewne jest natomiast, ze po latach
A. Chybinski nosil si¢ z zamiarem rozszerzenia tej rozprawy i wydania w for-
mie Systematyki i metodyki etnografii muzycznej, o czym wspomina we Wskazéwkach
zbierania melodii ludowych, ,Ruch Muzyczny“ 1925. Por. s. 79 niniejszego
wyboru. -

*%* Oskar Kolberg (1814—1890) opublikowal m. i. okolo 10 tysiecy melodii
ludowych. Podstawowe publikacje Kolberga to Piesni ludu polskiego 1857;
Lud, jego zwyczaje, sposéh Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy,
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prace stoja jeszcze na wyzynie np. znanego trzytomowego zbioru
Arvida Augusta Afzeliusa Svenska jfolkvisor z r. 1814—1816, zawie-
rajacego szwedzkie melodie ludowe, nie doréwnujac innemu
dzielu sprzed 40 lat, jakim sa Die historischen Volkslieder der Deut-
schen (1865—1869) Rocha von Liliencron, lub publikacji Magnusa
Bohme pt. Altdeutsches Liederbuch (1877). Gdyby nasi zbieracze
byli zapoznali si¢ z metodami rzeczywistych uczonych obcych,
umiejacych byé czym§ wigcej niz zwyklymi zbieraczami, wtedy
posiadaliby$my juz dzi§ przynajmniej zaczatki tzw. poréwnaw-
czych umiejetno$ci muzycznych. Brak metody wzglednie metod
sprawil, ze ograniczono si¢ do bezladnego zbierania, co najwyzej
do bezproduktywnej geografii muzycznej, z ktérej nie mozna
wysnu¢ zadnych stalych prawidel bez narazenia si¢ na sprzecz-
nosci. Oczywiécie nie mozna mimo to pod zadnym wzgledem
zmniejszaé zastug polskich zbieraczy, ktérym — pomimo koniecz-
nofci przeprowadzenia kontroli naukowej nad ich zbiorami —
zawdzieczamy mnogo$¢ gotowych materialéw.

Melodie ludowe jako etniczne objawy naleza do etnografii,
a ich zbiory sa niejako materialem dla muzeum etnograficzno-
muzycznego. Aby jednak to muzeum przybralo realne ksztalty
i nie bylo tylko magazynem zawierajacym beztadnie nagroma-
dzone materialy, trzeba te ostatnie uporzadkowacd i poklasyfikowac
wedlug pewnej metody i uczynié przystepnymi dla dalszych ba-
dan. Ale samo porzadkowanie nie moze odby¢ sie na zasadzie
dowolnosci, lecz wedlug norm ogdlnie przez nauke przyjetych,
ktére wustalili tacy etnografowie muzyczni, jak Erk, Bohme,

piesni, muzyka i taniec: Seria 1 Sandomierskie 1865, s. 3—4 Kuyjawy 1867—69,
s. 5—8 Krakowskie 1871—75, s. 9—15 Poznariskie 1875—82, s. 16—17 Lubel-
skie 1883—84, s. 18—19 Kieleckie 1885—86, s. 20—21 Radomskie 1887—88,
s. 22 Zeczyckie 1889, s. 23 Kaliskie 1890; Obrazy etnograficzne: t. 1—4 Pokucie
1883—89, t. 1—5 Mazowsze 1885—90, t. 1—2 Chetmskie 1890—091 ; Z materia-
téw po$miertnych wydano: Przemyskie 1891 wyd. I. Kopernicki, Wolyi 1907
wyd. J. Tretiak, Tarndw—Rzeszéw 1910 wyd. S. Udziela. Zbiory pie$ni Zy-
gmunta Glogera (1845—1910) pod zadnym wzgledem nie doréwnuja wy-
dawnictwom Kolberga. Gléwnym zbiorem Glogera sa Piesni ludu (Krakow
1892) w opracowaniu muzycznym Zygmunta Noskowskiego.
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« Liliencron, Zahn, Coussemaker, Weckerlin, Tiersot, Koller, Krohn,
Hostinsky, Hornbostel, Abraham * i inni. Brak metody spowodo-
wal u nas wzrost fantastycznych ,,teorii®, trzymajacych si¢ z checia
z dala od naukowej pracy, zadajacych ,szerokich studiéw nad
etnografia zmystéw (?!) w stosunku do poczucia pigkna“ i posu-
wajacych si¢ do twierdzenia, ze ,konfiguracja ziemi ma wplyw
na... ,,wlasnosci stuchu“. Sa to zbyt ucieszne ,teorie“, aby mialy
wymagaé zupelnego zbicia swego, zbyt wiele sprzecznosci kryjace
w sobie, aby nalezalo celem zniweczenia ich postugiwac si¢ czyms
wiecej niz prosta logika. Ze za$ tego rodzaju hipotezy bezpod-
stawne, czynigce wnioski a priori zamiast a posteriori, powstaja, to
pochodzi stad, ze Zadna galaz umiejetnosci muzycznych nie po-
siada tyle pokus dla dyletantéw, ile wlasnie etnografia muzyczna.
Dyletantowi wydaje si¢, Ze na oznaczeniu tonacji, rytmu (ta-
necznego), ogélnego tempa i charakteru melodii ludowej koriczy
si¢ etnografia muzyczna. Ale i te skromne na pozdér pewniki sa
u nas zazwyczaj bardzo lekkomyslnie i niedokladnie sprawdzane,
gtéwnie z powodu ignorowania nauk pomocniczych, ktére
dyletantowi wydaja si¢ zbyteczne, poniewaz melodia ludowa z tek-
stem lub bez niego jest jednoglosowa. Tymczasem badania etno-
graficzne lub — jak prof. dr Guido Adler je nazywa — ,,muzyko-
logiczne® wymagaja takze znajomosci akustyki, matematyki, fizjo-
logii, psychologii, logiki, gramatyki, metryki, poetyki, estetyki
(psychologicznej !!), harmonii, rytmiki itd., nie méwiac juz o za-
sadnicze] wiedzy z zakresu ogdlnych umiejetnosci muzycznych,
poniewaz takze melodia ludowa ma swoja historie, tak jak kazdy
jezyk. Ani §ladu wiedzy tego pokroju nie spotkamy u nas. Tym-
czasem nie mozna pozwoli¢, aby etnografia muzyczna lezata
u nas odlogiem, gdyz ciagly wzrost kultury i ciagly kontakt ludu

* Ludwig Erk (1807—1883), zbieracz i wydawca niemieckich pie$ni ludo-
wych. Franz Magnus Bohme (1827—1898) wydal kilka zbioréw niemieckich
pies$ni ludowych. Rochus Freiherr v. Liliencron (1820—1912), hitoryk muzyki
i badacz historycznych ludowych piesni niemieckich. Johannes Zahn (1817—
1895) — znany jest jego zbiér Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder
(6 tomoéw, 1888—93). Charles Edmond H. de Coussemaker (1805—1876), fran-
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wiejskiego z pseudoartystyczna muzyka miast (operetka, obce
tanice i melodie, muzyka wojskowa) przyczynia si¢ do trzebienia
zwlaszcza tych melodii ludowych, ktére ciesza si¢ mniejsza sto-
sunkowo popularnoscig. Melodie ludowe zaczynaja ,,ogltadzaé si¢*
pod wplywem (ztych) produktéw miejskich, wskutek czego po-
wstaja i§cie zwyrodniate okazy. I tak znam pewna podhalanska
melodi¢. Jest ona wprawdzie typowa, w-takcie 3/4; ale ostatnie
cztery takty zmieniaja nagle rytm taneczny na marszowy i koricza
si¢ zupelnie dokladnie tak, jak wojskowy marsz *(!). Zygmunt
Gloger w swej zalosnej broszurce pt. Czy lud polski jeszcze Spiewa ?
(Warszawa, 1905) pisze na s. 12: ,,Juz samo postawienie tego
pytania kaze mniemad, ze u nas czy gdzie indziej dopelniaja si¢
jakie$ zmiany, ktérych nie znano dawniej, ze warstwy nizsze kosmoe-
polityzuja si¢ powoli. I rzeczywiicie, gdyz kazda prawie wie§
dzigki drogom Zelaznym i pobliskim zakladom fabrycznym staje
sie poniekad przedmieSciem miasta, zycie knajpy oddzialywac
musi ujemnie na tradycyjny obyczaj stowianski ludu polskiego®.
Bez wdawania sie w przyczyny wplywéw szkodliwych, ktére
Gloger zbyt tragicznie pojmuje, nie zdajac sobie doktadnie sprawy

cuski historyk muzyki ércdnibwiecznej, wydal m. i. Chants populaires des Flamands
de France (1856). Jean-Baptiste Weckerlin (1821—1910) wydal liczne zbiory
francuskich piesni ludowych i rozprawy o muzyce ludowej. Julien Tiersot
(1857—1936), francuski historyk muzyki i autor wielu cennych prac o muzyce
ludowej, zwlaszcza francuskiej. Oswald Koller (1852—1910) wiedenski historyk
muzyki i badacz piesni. Ilmari Krohn (ur. 1867) muzykolog - folklorysta
i wydawca finskich piesni ludowych. Ottokar Hostinsky (1847—1910) czeski
folklorysta muzyczny. Erich M. v. Hornbostel (1877—1935) wybitny niemiecki
etnolog muzyczny, kierownik Phonogramm-Archiv w Berlinie, autor wielu
prac. Otto Abraham (1872—1926) wspétpracownik berlinskiego archiwum
fonograficznego, autor szeregu rozpraw z etnologii muzycznej.

* Melodie w tanecznym rytmie nieparzystym nie naleza do typowych
na Podhalu. Oddzialywanie powszechnego tam metrum parzystego na melodie
pierwotnie nieparzyste jest cecha jak najbardziej ludowa, nie majaca nic wspol-
nego z wplywem marszéw wojskowych. Nieszczesliwie dobrany przyktad $wiad-
czy o powierzchownej jeszcze woéwczas znajomo$ci muzyki podhalaniskiej.
Prawdopodobnie dopiero w 1909 roku zetknal si¢ blizej Chybinski z zywa
muzyka ludowa na Podhalu.
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z r6znicy miedzy kosmopohtyzmem a kultura, musze zaznaczy¢,
ze nalezaloby raczej konserwowaé melodie ludowa od szkodli-
wych wplywéw anizeli-lud oddalac¢ ' od kultury przynoszacej ze
soba owoce duchowej pracy wyzszych jednostek twérczych. Réw-
niez nalezaloby raczej konserwowaé melodi¢ ludowa, zabezpie-
czajac ja od szkodliwej muzyki-lekkiej, wulgarnej (operetkowej),
anizeli ‘bra¢ za zte wspdlczesnym polskim kompozytorom (mtlod-
szym), ze nie eksploatuja wsi 1 siét z melodii ludowych, lecz daja
produkty wlasnej, egotycznej tworczosci i wlasne motywy, unika-
jac naleciatoéci folkloru i motywéw ludowych, ktére bez wzgledu
na wielka swa rozmaito$¢ zawierajg sporo elementéw schema-
tycznych (przeciwnych indywidualnej ‘twérczosci) w postaci ste-
reotypowych kadencji ‘i budowy melodii, uporczywej monomanii
rytmicznej i niezaprzeczonej jednostajno$ci, co wszystko razem
tamuje mozno$¢ odrebnego wypowiedzenia sie i podpiera silnie
wszelka nieosobowo$é, ktéra od czaséw Beethovena znika w arty-
stycznej muzyce krajéw kulturalnych, a ktérej nie spostrzezemy
w dzietach naszego mistrza Chopina, mianowicie w dzietach wol-
nych od rytmiki i melodyki ludowej *

Przejdzmy jednak do naszego tematu, do metodologii etno-
grafii muzycznej. :

Umiejetno$ci muzyczne, czyli badania nad historia, teoria
i praktyka muzyczna, dziela sic na dwie grupy, wprawdzie wza-
jemnie si¢ przenikajace i uzupelniajace, lecz posiadajace pewne
silniej zarysowane granice: grupe historyczna i systematyczna 1.
Do pierwszej nalezy paleografia (historia pisma muzycznego),
historia form muzycznych, historia praw muzycznych, czyli sto-

* W pézniejszych pracach autor zmienia poglad na znaczenie muzyki
ludowej dla twoérczosci kompozytorskie;.

1 Por. ,,Jahrbiicher fiir Musikalische Wissenschaft® (t. I [1863], z wstepem
Fr. Chrysandra), rozprawe G. Adlera pt. Umfang, Methode und liel der Musik-
wissenschaft w ,,Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft (t. I [1885]), roz-
prawe G. Adlera pt. Musik und Musikwissenschaft w- ,,Jahrbuch der Musik-
bibliothek Peters fiir 1898 (1899) oraz rozprawe Die Aufgaben der Musikphilo-
logie H. Riemanna w ,,Deutscher Musikkalender fiir 1902 (1901). '
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sunku teorii do praktyki, i historia instrumentéw muzycznych.
Pomocniczymi naukami tej grupy sa: ogdlna historia i paleografia,
chronologia, dyplomatyka, bibliografia, umiejetnosci biblioteczno-
archiwalne, historia literatury i jezykéw, historia liturgii, historia
sztuk mimicznych i tarica, biografie, statystyka muzyczna. Do
drugiej grupy naleza badania nad teoria muzyki (harmonia,
rytmika, melika), estetyka muzyki (o ile idzie r¢ka w reke ze zna-
jomoscia teorii 1 historii tej sztuki), pedagogika z dydaktyka
(nauka o tonie, harmonia, kontrapunkt, nauka form, instrumen-
tacji, metody nauczania) i muzykologia, czyli etnografia mu-
zyczna albo poréwnawcze umiejetnosci muzyczne. Pomocniczymi
naukami tej drugiej grupy moze by¢ pierwsza grupa oraz akustyka
i matematyka, fizjologia, psychologia, logika, matematyka, me-
tryka 1 poetyka, pedagogika, estetyka ogdlna itd.

Podajac — jakkolwiek nie wyczerpujaco — rozmiary tak skom-
plikowanej i niezmiernie wszechstronnej wiedzy, jaka sa umie-
jetno$ci muzyczne, oznaczyliSmy w przyblizeniu stanowisko, ktére
zajmuja poréwnawcze umiejetnosci muzyczne wobec caloksztaltu
wiedzy muzycznej.

Zadaniem etnografii muzycznej jest badanie utworéw muzycz-
nych, a przede wszystkim piesni ludowych réznych narodéw,
krajow 1 terytoriéw, w celach etnograficznych wedlug rézno-
rodnych ich znamion. Wyzsza za$ etnografia muzyczng sa umie-
jetno$ci muzyczne poréwnawcze, ktére opieraja si¢ — jak z nazwy
wynika — na poréwnywaniu ludowych melodii réznych narodéw
celem ugrupowania ich i oddzielenia. O tej ostatniej dziedzinie
bedzie mowa nizej.

Aby material nagromadzonych melodii (piesni) ludowych uczy-
ni¢ podatnym do zbadania, trzeba go ugrupowac i uporzadkowac
wedlug metody wzglednie metod. Wskazanie tych metod i ob-
Jjasnienie taczy si¢ $cisle z technika zbierania: metoda jest wspdlna.
Blizsze szczegoly, dotyczace metodycznego grupowania melodii,
sa zarazem prawie tymi samymi czynnikami, na ktére trzeba
zwracaé uwage przy gromadzeniu materiatu.

W rekopisach $redniowiecznych, zawierajacych religijne lub
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swieckie monodie (czyli piesni jednoglosowe, $piewane bez towa-
rzyszenia instrumentu lub drugiego glosu), spotykamy si¢ zazwy-
cza] z materialem ugrupowanym badZz alfabetycznie, badZ za-
leznie od tresci tekstu. Ten ostatni odgrywal wéwczas role gléwna,
melodia za$§ podrzedna. Spisywano zatem w zasadzie teksty
z melodiami wedtug alfabetu, czyli wedlug pierwszej litery tekstu
w kolejnym porzadku, albo dzielono material literacki na grupy
zaleznie od tresci, np. pie$ni ludowe religijne wedtug kolei §wiat
(piesni noworoczne, wielkanocne, procesyjne, piesni o Bozym Na-
rodzeniu itp.), lub pieéni do Boga, do Chrystusa, do Matki Boskiej,
do Swietych itp. Piesni za$ ludowe $wieckie dzielono ze wzgledu
na ich literacka tre$¢ na: weselne, Zniwiarskie, mitosne, taneczne
itp. W naszych zbiorach polskich utrzymala si¢ ta nomenklatura,
dobra wéwczas, gdy réznice miedzy piesnia $wiecka i religijna
prawie nie byly widoczne, gdy stowo bylo decydujacym, nie me-
lodia, a zwlaszcza gdy kompozytorowie monodii (francuscy truba-
durowie i truwerzy oraz niemieccy minnesingerzy i meistersin-
gerzy), ulegajac niedwuznacznemu wplywowi melodyki gre-
gorianskiej, tworzyli piesni $wieckie i religijne bez zaznaczania
réznic, do czego przyczynialo sie wyprowadzenie rytmiki mu-
zycznej z metryki tekstu; gdy wreszcie nie objeto monodii zakre-
sem badan naukowych, nie zwazajac na mozliwo$¢ istnienia me-
tody. Istnieja réwniez zbiory (kodeksy sredniowieczne i nowsze),
w ktérych materiat podzielony jest wedlug autoréw. Dzi§ podziaty
tego rodzaju nie mialyby racji bytu. Melodie ludowe $wieckie
wyemancypowaly si¢ spod wplywu religijnych melodii gltéwnie
pod wzgledem rytmicznym. Niemala w tym role odegrata muzyka
taneczna, stopniowe odczuwanie zasadniczych réznic miedzy
trescia i charakterem tekstéw 1 postepowanie za naturalnym
impulsem do jak najdalej idacego zerwania z tonacjami kosciel-
nymi, bedacymi w gruncie rzeczy wytworem sztucznych speku-
lacji uczonych muzycznych z wczesnego $redniowiecza, impul-
sem do torowania drogi do zwycigstwa tonacjom nowozytnym
(moll i dur), cifle zwiazanym z poczuciem zasadniczych harmonii,
niezawodnie réwnie dawnym jak pierwsze préby nieuregulowanego
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kontrapunktu (organum). Nalezy jeszcze i z tego wzgledu rozdzie-
li¢ piesni religijne od $wieckich, ze pierwsze maja zazwyczaj nie-
wiele ludowego pierwiastku, mimo iz je lud $piewa; Niemcy
subtelnie zaznaczaja réznice i w religijnych, i §wieckich pie$niach
miedzy Volkslied 1 Volksmdssiges Lied. Nie tyle odgrywa role istota
tonacji, gdyz istnieja melodie ludowe z tonacjami koscielnymi,
ile réznice rytmiczne, melodyjne i struktura, nie mdwiac juz
o tresci tekstu. Wspominajac te ostatnia, nie mam na mysli po-
dzialu na teksty zastosowane do réznych okolicznosci, juz wyzej
wymienionych ; nie maja one zadnego znaczenia, poniewaz jedna
1 ta sama struktura i jeden i ten sam rytm zdarza si¢ w piesniach
(melodiach) z réznym tekstem, z rézna trescia. Ale i rytmika nie
moze by¢ jedynie miarodajnym kryterium, poniewaz czesto, spo-
tykamy si¢ z melodiami identycznymi co do motywéw, lecz
rézniacymi si¢ co do rytmu. To ostatnie jest dla nas ostrzezeniem, ze
takze porzadkowanie melodii wedlug rytméw (tanecznych) nie
jest miarcdajne. Grupowanie melodii ludowych wedlug naj-
mniejszych jednostek terytorialnych mialoby wiele wzgledéw za
soba, gdyby nie to, ze podzial tego rodzaju jest (jako etnografia
zbyt lokalna, i to najnizszego rz¢du) nieprzydatny do badan z za-
kresu poréwnawczych umiejetnosci muzycznych. Ze wzgledu bo-
wiem na tzw. wedrujace melodie nalezaloby zbadad, ktére me-
lodie — albo lepiej — ktére motywy sa $piewane lub grane na
calym terytorium zamieszkalym przez pewien szczep, a ktdre sa
glebae .adscriptae. j

Przy zbieraniu melodii ludowych odgrywaja réwna role wszyst-
kie wspomniane czynniki: tonacja, rytm, budowa i pokrewien-
stwo motywdéw, warianty, kadencje, ilo§¢ wierszy przypadajaca
na zwrotke, w ostatnim za$ rzedzie treS¢ wzglednie charakter
tekstu (podzial na $wieckie i religijne 2; podzial $wieckich na
taneczne, liryczne i epiczne [ballada ludowa]). Ze tre$¢ pieéni

* Uzywam wyrazenia ,religijne” zamiast ,koscielne® (piesni), poniewaz
nie wszystkie piesni religijne byly $piewane dawniej przez lud w kosciele i nie

wszystkie sa jeszcze §piewane. Niemcy czynia subtelne réznice, uzywajac takich
wyrazen, jak Kirchenlied, Geistliches Lied, Andachtslied.
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ludowych ma najmniejsze znaczenie, to wystarczy wspomnieé
kontrapunktystéw francuskich, niderlandzkich, wloskich i nie-
mieckich z XV wieku, ktérzy w mszach wielogtosowych uzywali
melodii ludowych, wyjetych nawet z tych piesni ludowych, ktdére
posiadaly tekst co najmniej nieobyczajny.

Jakiez zatem metody porzadkowania melodii ludowych sa naj-
lepsze? :

Przede wszystkim jest ich kilka, a kazda ma z inna styczne
punkty, kazda ma zalety i wady, tak ze malo istnieje wypadkdw,
w ktérych jedna i ta sama moglaby badacza zupelnie zadowoli¢;
jednostronne porzadkowanie melodii ludowych, powtarzam, we-
dlug tekstéw jest wprawdzie dopuszczalne pod wzgledem leksy-
kalnym, ale pociagnelo za soba te zle skutki, iz dawniejsze, $ciéle
literackie prace zbyt wielki nacisk kladly na sam tekst, rzadko
podajac melodie, wskutek czego zginelo sporo melodii bezpo-
wrotnie, co dla badania ludowego pierwiastku jest niepowetowana
strata. Wszak twdrczo$¢ ludu, jak stusznie twierdzi uczony nie-
miecki prof. dr Wilhelm Meyer (ze Spiry), zaczyna si¢ nie od
poezji, lecz od muzyki. Z drugiej strony nie mozna by popasé
w blad przeciwny i zaniedbaé tekstu, choéby z tej przyczyny, ze
jeden i ten sam tekst posiada rézne melodie (i to bardzo czesto),
co znowu jest dowodem, ze nie melodi¢ do tekstu, lecz tekst do
istniejacej juz (instrumentalno-tanecznej?) melodii dostosowano.

. METODA PORZADKOWANIA WEDLUG TONAC]I

Poniewaz nowoiytna muzyka zna dwa gatunki tonacji: dur
i moll, przeto wedlug tego pojecia mozna by podzielié pewien
zbidr piesni (melodii) na dwa ogdlne dzialy, co najwyzej dodac
trzeci, w ktérym umiesciliby$my te melodie, ktére cho¢ sa w ry-
sunku identyczne, to jednak istnieja jako molowe i durowe badz
w calym swym przebiegu, badz tez w kadencjach i refrenach,
badz wreszcie nie okazuja nigdzie sklonnosci do jednego z dwéch
rodzajéw tonacji. Ten podzial jednakze nie przedstawiatby zadnego
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wyzszego interesu naukowego jako zbyt mechaniczny, gdyby
nie ta okoliczno$¢, ze znajduja si¢ melodie ludowe, ktére zamiast
do dur lub moll wykazuja skfonno$¢ do tonacji koScielnych,
transponowanych lub nietransponowanych, albo tez rzeczywiscie
posiadaja wszystkie cechy tychze, przy czym znowu zachodzi ta
okolicznos¢, ze zdarza sie melodia, ktérej cze$é porusza si¢ w to-
nacji eolskiej, tworzac fonum mixtum — jak by si¢ wyrazil §rednio-
wieczny teoretyk muzyczny . W dawniejszych (zwlaszcza nieta-
necznych) melodiach ludowych, ktérych malo si¢ zachowalo,
wiele zginelo, a jeszcze wigcej si¢ zmodernizowalo, podzial na
grupy wedlug tonacji koscielnych jest bardzo wygodny, a nawet
w wielu wypadkach idzie reka w reke z podziatem wedlug tekstu.
Stuszna tez uwage czyni dr Oswald Koller odno$nie do ludowych
melodii starszego pochodzenia, ze ze wzgledu na wypadki, w ktd-
rych rézne melodie w réznych tonacjach sa zastosowane do
jednego i tego samego tekstu, ,,nic nie pomoze lepiej, jak indeks
tekstéw, ktérego w ogdle nie moze brakowac przy zadnym rodzaju
podzialu, poniewaz rézne melodie do tych samych tekstéw nie
dadza si¢ w zaden inny sposéb wykazaé jak tylko za pomoca
indeksu tekstow® (,Sammelbidnde der Internationalen Musik-
gesellschaft®, t. IV, s. 1—2) *. Cenna réwniez jest uwaga uczonego
wiederiskiego, dotyczaca melodii, w ktérych przenikaja si¢ lub stoja
obok siebie dwie tonacje:,,W tym wypadku musi zbieracz zdecydo-
wacsig, czy poczatek, czy koniec melodii ma uzna¢ za miarodajny.
Teoretyczne wzgledy przemawiaja za ostatnim, praktyczne za
pierwszym. Nie tylko bowiem [dlatego, ze] we wszystkich tych wy-
padkach tonacja na samym poczatku jest zupelnie jasna 1 Ze
w razie powodowania si¢ koricem melodii moglyby wyniknac
rézne osobliwe uksztaltowania melodii — ale takze w tym razie,
gdy posiadamy urywek melodii przeznaczony do zbadania i skon-

3 Oczywiscie w melodiach ludowych nie odgrywa zadnej roli to, czy melodia
posiada tonacje fis-moll lub a-moll, Des-dur lub G-dur, czy jest transponowana,
czy nie; méwimy tylko, ze tonacja pewnej melodii jest moll albo dur, albo
tonacja koscielna.

* Praca pt. Die beste Methode Volks- und Volksmdssige Lieder nach threr melo-
dischen Beschaffenheiten leksikalisch zu ordnen.
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statowania tonacji, jest nim o wiele czesciej poczatek niz koniec
melodii.“ ,,W watpliwych wypadkach nalezy melodi¢ rejestrowad
pod obydwie kategorie, zaznaczajac réwnoczesnie miejsce, w kto-
rym si¢ skonstatowalo nieregularno$é” (1. c.). Przypuszczenie
jednakze dra Kollera, jakoby w ludowych melodiach nie znajdo-
wala si¢ tonacja lidyjska, traci na znaczeniu, je$li sie weZmie
pod uwage slowianskie melodie (por. Mazurek Chopina op. 24,
nr 2). Natomiast przyznaé¢ nalezy Kollerowi stuszno$é¢ co do
przypuszczenia, ze w ludowych melodiach nie zachodzi tonacja
frygijska (e fgahc' d'e'; nastgpstwo péltondw i calych tondw:
Yy 1, 1, 1, 1/, 1, 1). Pozornie frygijskie melodie ludowe sa
w gruncie rzeczy jonskimi, z zakoniczeniem na tercji (cd e fga h ¢’)
lub eolskimi, z zakoriczeniem na kwincie (4 Hc d e f g a). Naj-
czestsze tonacje koscielne spotykane w melodiach ludowych sa:
jonska, miksolidyjska (ga k¢’ d ¢’ f'g’), eolska i dorycka (def
gahc¢ d'). Zdaniem moim nalezy zwrdci¢ uwage na wazny
punkt przy zbieraniu melodii ludowych, zaniedbywany lub fal-
szywie rozumiany nawet przez zawodowych zbieraczy. Roz-
chodzi si¢ o modernizowanie tonacji ko$cielnych za pomoca
przesuniecia polozenia jednego z dwoéch poéttondw i zamiany
tonacji ko$cielnej na molowa lub (najczesciej) na durowa. W takich
razach latwo z tonacji np. miksolidyjskiej (ga k¢ d' e’ f' g')
uczyni¢ tonacje G-dur przez zamiang f na fis, czyli stworzy¢
nute charakterystyczna (Leitton), bedaca, jak nazwa wskazuje,
charakterystyka tonacji nowozytnych. We wspomnianym AMa-
zurku Chopina bez zmiany melodii mozna zamienié w 27 takcie £
na b, a jednak ta zmiana odejmie wlasnie charakter ludowy tej
niezréwnanej kompozycji taneczno-nastrojowej. To samo spo-
strzezenie uczynilem na kilku zanotowanych przez Kolberga me-
lodiach, gdy je ustyszalem $piewane na wsi. Stad nalezy ostroznie
postepowac przy notowaniu melodii ludowych, nie znanych jeszcze
dotychczasowym zbieraczom; tym tez tlumaczy sie moja uwaga,
wypowiedziana na wstepie, ze w istniejacych juz zbiorach naszych
melodii ludowych przy kazdej sposobnosci nalezy przeprowadzac
scista kontrole. Bo cho¢ zdaniem niektérych uczonych gléwnie
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melodie ludowe przyczynily sie do powolnego wypierania z muzyki
artystycznej tomacji koScielnych,. przy pomocy . naturalnego ‘po-
czucia harmonii, wbrew. sztucznej kontrapunktycznej budowie
utwordéw koscielnych, ‘opartej na niezachwianej obserwacji regut
przywiazanych do zachowania tonacji koscielnych, to jednak
wzajemny wplyw gregorianskiego $piewu na ludowy pierwiastek
muzyczny nie pozostal bez $ladu na ludewych melodiach, chod
z drugiej strony nie nalezy kazdej melodii ludowej, majacej jedna
z tonacjt koscielnych, uwazaé za pochodzaca z czaséw polaryzo-
wania si¢ tych dwdch rodzajéw jednoglosowej muzyki, jak zndw
nie nalezy zapominaé o fakcie modernizowania tonacji kosciel-
nych, obcych obecnej kulturze i rodzajowi stuchania  (tj. sprowa-
dzania tonacji do dwéch pojec: dur i moll), gtéwnie pod wply-
wem harmonicznej muzyki.

Wykazalismy dobre i stabe strony podziatu melodii ludowych
wedlug tonacji. Wynika z tego, ze pomimo rwygody tego systemu
1jego waznos$ci nie mozna uznac go za jedynie miarodajny, ponie-
waz 1. jest ogélnikowy, 2. jednostronny, gdyz uwzglednia charakter,
nie tres¢ melodii ludowych, 3. nie dajacy dostatecznej moznosci
uporzadkowania materialu celem uzycia go do zadan wyzszej
etnografii muzycznej, do tzw. poréwnawczych umiejetno$ci mu-
zycznych, ktére si¢ opieraja na trefci materialu, nie na jego ce-
chach, jakimi sa tonacje i rytm.

Ale 1 rytmika nie jest mniej wazna jak tonacja, zwlaszcza ze
zasada rytmicznych grup od razu czyni podzial materialu melodii
ludowych na odrebne dzialy bardzo wyraznym i nie tak zewne-
trznym, jak metoda oparta na samych tonacjach.

METODA PORZADKOWANIA WEDLUG CECH RYTMICZNYCH

Pierwszym, ktéry zaczal melodie ludowe porzadkowadé wedlug
rytmiki wzglednie metryki tekstéw, byt Johannes Zahn (Melodien
der deutschen evangelischen Kirchenlieder) *. Ale ta metoda nie jest

* Melodien der deutschen evangelischen ~Kirchenlieder, aus den Quellen geschipft
und mitgeteilt (6 toméw, 1888—1893).
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mozliwa do zastosowania w innym dziale melodii Tudowych; jak
tylko w choratach ewangelickich ; wszystkie bowiem inne melodie
ludowe nie sa krepowane metryczna cecha tekstu,-zgola: za$ nie-
uzyteczna. jest ta metoda dla melodii tanecznych 'instrumental-
nych (por. Koller, 1. c., s. 3). Nalezy jednak usitowaé w innej
drodze doj$¢ do metody porzadkowania melodii ludowych na
podstawie rytmicznych pojec. Bez trudu nasuwa si¢ na mysl po-
dzial materiatu na melodie taneczne i nietaneczne. Pierwsze z nich
dziela si¢ ma grupy wedlug rodzaju rytmu wzglednie wedlug
réznych tancow, -do ktérych sa przywiazane pewne scheméty
rytmiczne. Jak jednak uporzadkowaé nietaneczne melodie?

Dr Ilmari- Krohn; docent umiej¢tnosci muzycznych w uniwer-
sytecie w Helsingfors i autor stynnej publikacji firiskich ludowych
melodii pt. Suomen Kansan Sdwelmid, I. Hengellisia Sdwelmid (Hel-
singfors,  1898-—1901), dzieli calo§¢ materiatu na trzy wielkie
grupy: epiczne piesni, liryczne piesni i taneczne melodie. ,,Mu-
zyczne formy tych trzech kategorii réznia si¢ miedzy soba zazwy-
czaj bardzo: plerwsze z nich sa recytatywne, drugie porusza_]a
sic w malych i zaokraglonych formach, trzecie, jako instrumen-
talne, odznaczaja si¢ ruchliwszym nastgpstwem tonéw i szer-
szymi formami. Nadto wielka cze$é lirycznych pie$ni, miano-
wicie religijne pie$ni ludowe sa obszerniejsze co do formy, po-
dobnie jak piesni ko$cielne, z ktérych te pierwsze przewaznie
powstaly. Z drugiej strony pie$ni taneczne, jakkolwiek $piewane
do tanca, zblizaja sie w formie najcze$ciej do lirycznych piesni,
a obszerniejsze recytatywne melodie maja w sobie co$ ze swobody
muzyki istrumentalnej (,,Sammelbinde der Internationalen
Musikgesellschaft”, t. IV, s. 644).

Nie mozna Krohnowi odmdéwié¢ racji, jeSli weZmiemy na
uwage tylko niemieckie, finlandzkie lub niderlandzkie pies$ni lu-
dowe; nawet skandynawskie nadaja si¢ do tej metody. Ale juz
odmawia ona postuszenstwa przy péinocnostowianskich me-
lodiach ludowych. (Czechy, Polska, Rosja — Litwa mniej).
Piesni wzglednie melodii recytatywnych nie posiadamy. Wiele
lirycznych pie$ni posiada rytm taneczny i bynajmniej niemala,
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chod zaokraglona forme¢. Ruchliwo$¢ rytmiczna zachodzi nie tylko
w melodiach tanecznych ; spotykamy ja nawet w koledach. Nadto
istnieja melodie taneczne z mata ruchliwoscia rytmiczna i szczupla
forma. A wiec znéw porzadkowanie melodii ludowych wedlug
rytmicznych cech nie jest dostateczne ani wylacznie miarodajne.
Zwazy¢ bowiem nadto nalezy, ze czesto jeden 1 ten sam motyw
melodyjny pojawia si¢ pod rézinymi rytmicznymi postaciami,
a nie jest bynajmniej wiadome, ktéra z nich ma chronologiczne
pierwszenistwo, a ktéra jest forma pochodna. Jesli jednak ktos
zajmuje si¢ wylacznie porzadkowaniem melodii ludowych tanecz-
nych, wtedy nalezy postapi¢ w ten sposéb: material rozdzieli¢ na
dwie zasadnicze grupy, z ktérych pierwsza obejmuje melodie
taneczne, posiadajace jedna postac rytmiczna, druga zd$ melodie
taneczne z rytmicznymi wariantami % Podzial za§ wewnetrzny
w kazdej grupie rozpada si¢ na rézne formy taneczne (Scislej
mowiac: rytmiczne) °. Nie koniec na tym: nasuwa si¢ pytanie,
Jak uporzadkowad melodie taneczne o rytmie np. kujawiaka?
1 tu bowiem nie mozna postepowaé dowolnie, lecz wedtug pewnej

4 Kto zajmowal si¢ szczegblowiej muzyka ludowa, ten wie, ze grupa druga
jest zawsze o wiele mniejsza niz pierwsza.

8 Najwybitniejszy dzi§ uczony, etnograf muzyczny dr Ilmari Krohn, trzyma
sic tej samej metody w III tomie swoich Suomen Kansan Sdvelmii: Tanssisi-
velmid. Na kongresie Miedzynarodowego Towarzystwa Muzycznego w Bazylei
(1906, Sekcja III) wypowiedzial nastepujacy sad: ,,Zbiér ten obejmuje ta-
neczne melodie, z ktérych porzadkowaniem najmniej mieliSmy trudu. Ich
liczba wynosi 668, a od czasu ukazania si¢ [1893] naplyneclo tylko niewiele
dalszych melodii tanecznych. Uporzadkowanie tego zbioru odbyto si¢ wedlug
rodzaju taficéw. Naprzéd ida ,,polskie” w takcie 2, po najwickszej czesci
prawdopodobnie rodzaj polonezéw, w liczbie 153; potem nastepuja walce
(okolo 90), a wreszcie rézne tance w takcie 2 (okolo 400 melodii), ktére
mniej wigcej wszystkie naleza do tego samego rytmicznego typu. Wewnatrz
kazdej tanecznej grupy sa zawarte melodie starszych zbioréw, poprzedzajac
mlodsze. W ten sposéb zbiér wlasciwie nie jest leksykalnie uporzadkowany,
a przeciez spelnia ta metoda swe zadanie, poniewaz wyodrebnione sa rodzaje
tancow i daja mozno$é poréwnania ich z podobnymi taricami ludéw sasiednich®
(por. Bericht iiber den Zweiten Kongress der Internationalen Musikgesellschaft zu Basel
vom 25—27 September 1906. Lipsk 1907. Druk i naktad Breitkopfa i Hértla,
s. 67).
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normy, obowiazujacej 1 dla calego materiatu, i dla pewnych grup
(np. tanecznych melodii). Jak osiagna¢ latwo$¢ i prostote orien-
tacji? Grupowanie pewnej kategorii rytmicznej wedlug tonacji
nowoczesnych i ko$cielnych nie da zadnych rezultatéw pozy-
tywnych, gdyz tylko przypadkowe cechy beda wchodzily w ra-
chube. Przy tym powstana nieproporcjonalnie wielkie i male po-
dzialy, raczej utrudniajace niz ulatwiajace orientacje. O ile bo-
wiem melodie taneczne, posiadajace tonacje koicielne, stanowié
beda mala grupe, wsrdd ktérej orientacja bedzie niezmiernie
tatwa, o tyle melodie rytmiczne (taneczne) w tonacjach nowo-
zytnych (dur i moll) beda w stosunku do tamtych nieprzejrzanym
materialem. Nie zapominajmy znowu o tym, co zaznaczyliSmy
wyzej, tj. ze istnieja ludowe melodie o tonacjach mieszanych.
Jak wiec uporzadkowac tak niesforny material? Jedynie miaro-
dajny jest: » :

PODZIAL WEDLUG TRESCI MELODYJNE] 6

I ta metoda kryje w sobie wiele trudno$ci i mozliwoéci, nie-
tatwych do pokonania, jesli sie zwazy, ze w zakres ,treSci melo-
dyjnej“ wchodzi zazwyczaj kilka czynnikéw. W rachube wchodzi
rozciaglo§¢ melodii co do wysokosci, wzglednie niskos$ci, najwyz-
szego i najnizszego tonu melodii w stosunku do toniki wzglednie do-
minanty (jesli chodzi o melodie o tonacjach zdecydowanie nowo-
zytnych), przy czym zauwazy¢ nalezy, ze dla latwiejszej orientacji
w badaniu nalezy transponowac wszystkie melodie do réwno-
rzednych tonacji, a wigc durowe notowal w C-dur, molowe
w a-moll 7, pozostawiajac melodie z tonacjami ko$cielnymi w tychze

¢ Ze podzial dra I. Krohna na piesni epiczne, liryczne i melodie taneczne
nie moze mieé w polskim materiale zadnego zastosowania, dowodza liczne
ludowe ballady (mam na mysli tekst!), do ktérych zazwyczaj uzywane sa
melodie taneczne nawet w tym razie, gdy charakter i tre§é¢ tekstu sa bardzo
tragiczne. Nie jest to jedyny objaw nielogicznosci w piesni ludowe;.

? Krohn poleca (,,Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft®
t. IV, s. 169) tonacje (G-dur i g-moll) wychodzace z tej samej toniki; radzi
réwniez uczyni¢ to samo z tonacjami koScielnymi. Jestem jednakze prze-
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tonacjach (tj. bez altéracji graficznych), upraszczajac sobie za-
danie trzymaniem sie najprostszej diatoniki: d e fga h¢' d', réw-
niez bez- transponowania. Wiadomo bowiem, ze w praktyce pa--
nuje pod tym wzgledem najzupelniejsza swoboda, gtéwnie w $pie-
waniu;-w instrumentalnej: bowiem muzyce ludowej ze wzgledéw
technicznych ' wybiera muzykant wiejski najlatwiejsze pozycje
przy grze na- instrumentach smyczkowych, a przede wszystkim
nigdy swych instrumentéw; nie stroi jednakowo, lecz. stréj zmie-
nia, o ile nie wzywa do pomocy klarnetu lub oboju. (takze fletu) .
Nastepnie nalezy potozyé wielki nacisk na pokrewieristwo warian-
téw, struktury melodii i jej cze$ci (frazy i.okresy); nie nalezy przy
tym zapominaé, ze nie ma tu mowy o strukturze formalnej, gdyz
w melodiach ‘ludowych, zwlaszcza slowianskich, brakuje np.
w. budowie periodu tzw. nastgpn~ika lub tez czesto nastepnik nie
jest formalnym ekwiwalentem poprzednika, wobec czego catkiem
nie mozna mowi¢ o symetrii formalnej. Podobiedstwa i réznice
w melodiach i ich budowach sa tak. ogdlnej lub szczegdlnej na-
tury, ze tylko na podstawie szczegétowej analizy mozna wykazad,
czy dwie 'lub wiecej ‘melodii laczy pewne pokrewienstwo czy tez
nie. Np. w dwéch melodiach o odrebnej rytmice i tonacji zacho-
dzi “czesto podobieristwo’ pomimo odmiennej budowy, poniewaz
tylko motyw pierwotny, z ktérego obydwie powstaly, rozmaicie
przeksztalcono : albo zdluzono, albo skrécono, eliminujac niektdre
periody lub ich czeéci i zmieniajac warto$ci tondw, czyli robiac réz-
nice ‘metryczno-rytmiczne. Czasem réznice ' w kadencjach lub inter-

ciwnego - zdania ;- sprowadzenie wszystkich: rodzajéw tonacji do tego  samego
zasadniczego tonu skomplikuje pisowni¢ muzyczna zbyteczna. mnogoscia tzw. -
Versetzungszeichen (%, h 1 b) 1 nie zapobiegnie pozadane] przejrzystosci w grupo-
waniu materiatu. Dlatego uwazam za bardziej wskazane (z praktycznych
wzgledéw) uzycie tonacji durowych i molowych nie posiadajacych w swym
symbolu muzycznym ani bemola, ani krzyzyka, a wiec C-dur i a-moll, oraz
pozostawienie tonacji koscielnych bez transponowania ich.

8 Przy sposobno$ci mozna zauwazy¢, ze w naszych wsiach i miasteczkach
spotyka sie¢ w tanecznej muzyce rzadko tzw. ,;pikuline’ (,,maly flet* w des),
czesto jednakze zamiast fletu w ¢ — flety w des lub es, wzigte oczywiscie z wojsko-
wej muzyki, to.samo (matle) klarnety w es, najczesciej w b.
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polacje fraz lub periodéw zacieraja pokrewienstwo dwéch melodii
ludowych. Innym razem zdarzaja si¢ dwie melodie rézne, lecz’
z identycznymi refrenami. Oczywiscie jest to tak przypadkowa
cecha, ze mowy nie ma o ich pokrewienstwie. Jak wiec widzimy,
choé metoda porzadkowania wedlug tresci .i wilasciwosci melo-
dyjnej jest jedynie mozliwa i jedynie miarodajna, pomimo swego
zlozonego charakteru, to jednak nastrecza najwiecej trudnosci,
przy czym, jak sie przekonamy, w niektérych wypadkach, nie
tylko szczegétowych, pomoc takze dwdch poprzednio omawia-
nych metod okazuje si¢ niezbedna.

Dwie metody dotyczace porzadkowania ludowych melodii we-
dlug tresci melodyjnej zaznaczyly sie¢ dotychczas: metody Kollera.
1 Krohna.

Dr Oswald Koller wylozyt swa metode w podanej wyzej pracy
w ;Sammelbidnde der Internationalen Musikgesellsechaft® (t. IV,
s. 1 1 mast.). Zamiast spisywa¢ melodie nutami; radzi oznaczy¢
tony literami, a wigc ton ¢ literg ¢, ton 4 litera d itd. Nastepnie
porzadkowad je wedlug tego, od jakiego .tonu zaczynaja sig,
a wiec od ¢ poczawszy, na h (wzgl. b) skonczywszy. Koller nie
uwzglednia wysoko$ci tonu; jest mu obojetne, czy melodia, za-
czynajaca si¢ od ¢, dazy do g, czy tez do G, czyli: czy o kwinte
w gore lub o kwarte w.dél od ¢. To jest jedna staba strona tej
metody, z ktéra zreszta Koller wcale si¢ ‘nie. kryje, gdyz podaje
inny sposéb porzadkowania, uwzgledniajacy wysokos$¢ tonu, mia-
nowieie : pierwsza grupe tworza melodie z najnizszym poczatko-
wym tonem, a wigc np. melodie durowe notowane w tonacji
C-dur, zaczynajace si¢ od tonu — przypusémy — G (G —z¢),
nastepnie od -4 (4 —¢), potem od H (H —¢), wreszcie od ¢ do
nastepnych, kolejno wyzszych tondw, a wiec: c—d, c—e, ¢—f itd.,
oraz tonéw nizszych od ¢, o ile ¢ bylo tonem rozpoczynajacym
melodie. Gdy pierwsza metoda miala te¢ zla strone, ze tworzyta
grupy z melodii .czesto wcale miepokrewnych, a na domiar zlego
roztaczata melodie -w jakikolwiek sposéb ze soba spokrewnione,
druga. metoda, cho¢ lepsza, nie uwzgledniata tego, ze niektdre
melodie réznily si¢ ‘miedzy soba tylko tym, iz wigksze wartosci
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nut rozdzielaly na dwie lub wigcej nut mniejszych, zwlaszcza
jesli zaszta zmiana tekstu, co nie nalezy nigdy do rzadkos$ci. Brakowi
temu zaradzil Koller przez notowanie jednej zamiast dwéch lub
trzech powtarzajacych si¢ nut (liter). Wprawdzie Koller stosuje
te metody do leksykalnego porzadkowania tematéw ze $rednio-
wiecznych, menzuralnych, polifonicznych utworéw, w ostatecznosci
jednak mozna by zastosowad je do ludowych melodii, nawet
z tym wicksza swoboda, ze te sposréd nich, ktére posiadaja to-
nacje koscielne, nie maja transponowanych de facto odmian, gdy
tymczasem rekopisy $redniowiecznych, menzuralnych utwordéw
wykazuja, jak udowadnia Koller, pewne zmiany (transpozycje).
Wielkie znaczenie w metodzie dra Kollera ma uwaga dotyczaca
tzw. nut przejsciowych, przypadajacych zwykle na silna wzglednie
silne czesci taktu (zaleznie od tego, czy takt jest caly, czy 3/4).
W ten sposéb mozna osiagnac ten rezultat, ze eliminujac nieistotne
czeSci melodii tatwo sie przekonamy, ktére melodie sa pomimo
pozornych réznic mniej lub wiecej spokrewnione. Za zasade
jednakze nie mozna braé tej uwagi Kollera, lecz tylko za $rodek
pomocniczy, stuzacy réwniez i do tego, aby w rozpoznawaniu
melodii pokrewnych nie powodowac sie tym, ze np. ich poczatek
jest identyczny. Niestety, metoda Kollera ma kilka stron stabych.
Porzadkowanie melodii wedlug niej ogranicza si¢ do notowania
ich za pomoca cyfr, co jest samo przez si¢ czym$ bardzo niemuzy-
kalnym; nastepnie nie uwzglednia ona Zadnych rytmicznych
wlasciwodci, ktére choé¢ w porzadkowaniu nie sa najwazniejsza
dyrektywa, to jednak, zwlaszcza w stowianskich melodiach, nie
moga by¢ zepchnigte na plan trzeci. Natomiast mozna metody
Kollera uzy¢ jako sposobu do indeksu melodii ludowych, wyda-
nych grupami, wedlug ich charakteru tanecznego, religijnego itp.
Nie mozna sobie wyobrazi¢ dogodniejszego indeksu, jak tylko za
pomoca metody Kollera, stosowanej do kazdego tomu publikacji
tego rodzaju. Wymaga ona jednak wprawy w szybkiej orientacji,
zwlaszcza, jesli chodzi o wyszukiwanie melodii, wystepujacych
przypadkiem w muzyce ludowej pokrewnych narodéw, czyli ze
metoda Kollera moze mieé zastosowanie najwigksze w tzw. po-

40



Zbieranie i porzgdkowanie melodii ludowych

réwnawczych umiejetnoSciach muzycznych. Do metody wie-
denskiego uczonego wrécimy jeszcze ponizej. Przechodzimy do
pogladéw dra Ilmari Krohna.

Dr Krohn jest bez watpienia najwybitniejszym wsp6tczesnym
uczonym na polu etnografii muzycznej. W sprawie porzadko-
wania metodycznego melodii ludowych wydal zaledwie dwie mate
prace, ktére jednak posiadaja trwala warto§é °. Przytaczamy
w przekladzie stowa Krohna.

»Najlepiej przystuzymy si¢ badaniu przez uporzadkowanie me-
lodii wedlug ich melodyjnego pokrewieristwa, a wiec wedlug
wariantow. Wewnatrz grup wariantéw mozna uwzglednié rézne
stopnie pokrewienstwa: 1. réznice melodyjnej natury przy niena-
ruszonej strukturze melodii, 2. przemiany wzajemnych stosunkow
fraz 1 periodéw, 3. zmiany rysunku melodii przez organiczne
zdluzenie i skrécenie miary zglosek pojedynczych fraz albo przez
eliminowanie i interpolowanie catych fraz, 4. pokrewieristwo przez
podobienstwa melodyjne przy organicznie odmiennej budowie
melodii. Przez stosunki pokrewieristwa tego czwartego rodzaju
moga wewnatrz grup wariantéw powstac liczne podzialy z samo-
istnymi formami zasadniczymi.“ Krohn nie kryje si¢ wcale z uwa-
ga, ze zebranie wariantéw jest polaczone z wielkimi trudno$ciami
i pamieciowym opanowaniem catego materiatu. Mniejsza trudnoéé
sprawia oczywiscie zestawienie melodii zupelnie zgodnych co
do swego rysunku melodyjnego i leksykalne ich ulozenie wedlug
réznic, ktére znowu sa mniej lub dalej idace. Pod uwage nalezy
w tym razie bra¢: 1. melodyjna posta¢ pojedynczej frazy, 2. sto-
sunki w budowie melodii.

-Ad 1. Przy rozpatrywaniu melodyjnej wlasciwosci pojedynczej
frazy 10 nalezy przede wszystkim odrdznic to, co jest przypadkowe

® Tytuly ich: Welche ist die beste Methode Volkslieder zu ordnen? (,,Sammel-
binde der Internationalen Musikgesellschaft® t. IV, s. 643 i nast.) i Uber das
lexikalische Ordnen von Volksmelodien (,,Bericht iiber den Zweiten Kongress der
Internationalen Musikgesellschaft 1907 s. 66 i nast.).

10 Frazami nazywamy w symetryczne_] budowie melodii te jej czesci, ktére po-
siadaja tyle samoistno$ci, ze mozna je przeciwstawié 1nnym analogicznym
cze$ciom.
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i zdaé sobie sprawe z istoty danej frazy — czyli nalezy fraze
uprosci¢, uwzgledniajac: 1. punkt wyjscia melodyjnej formy (nie
identyczny z nuta poczatkowa), 2. $redni punkt wyrazu melo-
dyjnego (nie zawsze najwyzsza nuta), 3. punkt bedacy istotnym
zamknieciem meloedyjnej tresci (bynajmniej nie identyczny z ostat-
nig nuta). Sa to trzy gléwne tony. Do tonéw pobocznych nalezy :
tzw. ,,zmienny ton®, czyli mata lub wielka sekunda albo subse-
kunda, o ktéra zaczepia melodia, nim spocznie na ,,tonie akordo-
wym® (np. tony & lub b wzglednie cis” lub d” wobec tonu akordo-
wego ¢’), oraz ,tony przejSciowe” (podobne nieco do ,zmien-
nych®), czyli te nieistotne czesci melodii, ktore sa jakby figuracja
tejze. Nastepnie porzadkuje Krohn. uproszczone frazy wedlug
trzech wymienionych gléwnych punktéw, zaczynajac od pierw-
szego, koriczac jednakze na drugim. Uproszczone frazy porzadkuje
wedtug kwint, ‘na ktérych lezy ,,punkt wyjscia melodyjnej frazy*
(a wigc zaczynajac od kwarty w tonacji C-dur: fcgdaeh).
Dla latwiejszego przegladu pokrewnych uproszczonych fraz po-
jedynczych melodii naznacza kazda fraze i melodi¢ liczba.
Uproszczone frazy porzadkujac wedlug trzeciego gléwnego tonu,
nalezy trzymad si¢ zasady, ze najprofciej mozna doj$¢ do celu
przez porzadkowanie wedlug wielkoéci oddalenia punktu zamknie-
cia treSci melodyjnej od punktu rozpoczecia melodyjnej frazy,
czyli punktu trzeciego od pierwszego. :

Jakkolwiek za pomoca ,uproszczonych fraz* (zwanych przez
Krohna Stichmotive) mozna znalezé bez trudu pokrewienstwa
melodii, objawiajace si¢ w wariantach, to jednak w upraszczaniu
fraz 1 calych melodii nie mozna prawie nigdy postepowac dos¢
ostroznie — jak sam Krohn przyznaje — i przedmiotowo, co
znacznie zwieksza trudnosci i naraza na watpliwosci i przeocze-
nia, o ktére wobec olbrzymiego materiatu ludowych melodii-
nie tak trudno. Dla przeprowadzenia tak trudnej akcji nie wy-
starcza sity jednego czlowieka, na to potrzeba organizacji i po-
dzialu pracy. Zreszta ta metoda prowadzi ‘do bardzo ciekawych
rezultatéw, o ile chodzi o stwierdzenie stopni pokrewienstwa
miedzy melodiami podzielonymi na grupy. Nam jednak zalezy -
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na metodzie porzadkowania' melodii. Ulozenie katalogu warian-
tow ma o tyle swoje dobre strony, Ze za pomoca niego mozemy
przekonac sig, iz w wielu melodiach ludowych, zupelnie niepo-
dobnych do 'siebie co do tre$ci melodyjnej 1 struktury melodii,
moga znalezé si¢ wspdlne frazy, gdyz — jak to znakomity znawca
czeskich melodii ludowych, prof. Otokar Hostinsky, udowodnit —
czesto jedna melodia ludowa sklada sie z kilku fraz wyjetych
z roznych melodii. :

Ad 2. Dlatego Krohn' uznaje za najbardzwj przedmiotowa
metode - leksykalnego porzadkowania melodii- ludowych te, ktdra
uwzglednia stosunki struktury kompozycyjnej; dodaje jednakze,
iz ta metoda dotyczy zwlaszcza tych melodii, w  ktérych
zwrotka sklada si¢ z czterech wierszy, a wigc czterech fraz. Doty-
czy to najwiekszej ilosci melodii ludowych. ,,Stosunki kadencji
w czterech frazach, ktdre prawie zawsze parami sobie odpowiadaja,
sa bardzo proste i wykazuja pewne formalne i harmonicznie same
przez si¢ zrozumiale zasady, dajace poglad na caly material;
przy trzymaniu si¢ tych zasad latwo zebra¢ warianty najblizej
ze soba spokrewnione, jak réwniez nietrudno zgromadzi¢ melodie
o dalszych stopniach pokrewienstwa. Z czterech kadencji przede
wszystkim ostatnia- jest miarodajna w porzadkowaniu; potem
druga, jako zakonczenie pierwszego periodu !?;-nastgpnie pierw-
sza, jako wazna dla oznaczenia charakteru melodii; wreszcie
trzecia, jakkolwiek nie majaca znaczenia rozstrzygajacego® (,,Sam-
melbdnde®, s.. 656). Nastepnie daje nam Krohn szczegdélowe
uwagi ‘0 kadencjach w pieéni ludowej. Kadencja koriczy si¢ naj-
cze$ciej na tonice, dominancie lub ich tercji 1 kwincie ; do§¢ rzadko
na subdominancie lub na akordzie drugiego stopnia (w dur).
W molowych tonacjach opieraja si¢ kadencje czesto na tonice

11 Kadencja zwiemy zwrot harmoniczny, ktéry oznacza spoczynek, zakon-
czenie melodyjnej frazy.. W melodiach : (ludowych) nieharmonizowanych
_]est ona domyslna, ale tez zupelnie jasna. g

* Periodem nazywamy regularnie zbudowana i ca}kow1c1e samoistna me-
lodig, zlozona z o$miu rzeeczywistych taktéw, czyli z dwéch czesci melodyjnych,
zwanych poprzednikiem i nastepnikiem.
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lub dominancie tonacji réwnorzednej 3. Czasem akord VII
stopnia w tonacjach molowych (bez podwyzszenia zasadniczego
tonu) jest raczej zastgpstwem dominanty niz rzeczywistym daze-
niem ku tonacji réwnorzednej '*. W oznaczeniu kadencji nie
zawsze rozstrzyga ostatnia nuta frazy, lecz ostatni dynamicznie
wazny ton, bez wzgledu na tony przejSciowe itd. Harmoniczna
dwuznaczno$¢ dominanty powoduje, ze w jednych wypadkach
kadencja jest nie rozstrzygnigta, w drugich za$ jest uwazana za
»potkadencje”, czyli kadencje niedoskonala. W lonie kazdego
podziatu nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze najlepiej i najprzystepniej
przedstawia si¢ podzial na dur i moll wzgl. na ,,uproszczone mo-
tywy* (Stichmotive).

Celem zademonstrowania tej metody dra J. Krohna i przeko-
nania si¢, o ile ona moze mie¢ zasadnicze znaczenie, wybratem
z 1. Serii Piesni ludu polskiego, zebranych i wydanych przez Oskara
Kolberga (Warszawa, 1857), cze§¢ II., czyli Tasice (polskie tarice,
mazury, kujawiaki, obertasy, walce), w liczbie 466, celem ich
‘uporzadkowania. Cze$¢ tancédw odrzucilem z wielu wzgledéw.
Mianowicie : .

1. Odrzucitem dwu- i trzyfrazowe melodie z powodu, ze stano-
wiag bardzo matla liczbe, nie majaca wplywu na zasade metody,
przy czym jednakze doszedtem do przekonania, ze Krohn po-
pelnia btad, gdy sadzi, ze trzyfrazowe melodie dadza si¢ sprowa-
dzié do dwufrazowych. (,,Sammelbinde” t. IV, s. 657.) Do pol-
skich ludowych melodii nie mozna tego zastosowaé. Czesto np.
spotykamy si¢ z sze$ciofrazowa melodia, rozpadajaca si¢ na 2 czesci,
po 3 frazy posiadajace. Jest to niezwykla architektonika, gdyz
taka sze$ciofrazowa melodia nie dzieli si¢ na 3 cze$ci po 2 frazy,

13 Tonacjami réwnorzednymi nazywamy odpowiadajace sobie pary duro-
wych i molowych tonacji, ktére maja réwna ilo§¢ krzyzykéw lub bemoli
(np. C-dur i d-moll, poniewaz nie maja zadnego krzyzyka i bemola; Es-dur
i c-moll, poniewaz maja po trzy bemole; G-dur i e-moll, gdyz maja po jednym
krzyzyku, itd.).

14 Tych jedenascie rodzajéw kadencji oznaczamy kolejno nastepujacymi
symbolami: T, D, t, d, S, s, PT, Pt, PD, Pd itd.
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lecz na 2 po 3. Spostrzezenie Krohna nie ma zatem znaczenia
ogdlnego.

2. Odrzucitem niektére tance jako wyjete przez Kolberga ze
starych oper, operetek i komedio-oper Tarnowskiego, Damsego,
Elsnera itd., a nie bedace pochodzenia ludowego. Nie umiem so-
bie wytlumaczy¢, z jakiego powodu umiescit je Kolberg w swym
zbiorze, jakkolwiek wedlug teorii Hostinsky’ego nalezaloby je
zaliczy¢ do ludowych melodii, ale tylko w tym razie, gdyby si¢
staly wlasno$cia ludu wiejskiego. Zdaniem moim, sa to tylko
imitacje ludowego charakteru, wiejskiego stylu i tonu.

I tak z 466 melodii uwzglednilem tylko 331. Ulozone wedlug
metody Krohna, daja nastepujacy obraz:

I. Kadencja na tonice, na jej kwincie lub tercji (233 melodie)

a.— T — T (137 melodii) ov t. B id a7 dun)
e tUESYE (L Cduir)
I. TT —T (33 melodie) G tEle s (T dur)

o I AT (1 9 dar il el

g. T T+ T (8 dur) : 4. DT —T (17 melodii)

Yo AR DT (8 dur) «. (por. 2 B)

8 T T d. T,(1 dur) .. DT DF {(54dur)

e Bl SR (1 dwir) B Rad F (@ s dun)

& B lsal(lodur) Sl D sl (25 duir)
2.—TTT (13 melodii) e aDET AN (Bdur)

a A BT (G d )
B. DSl e (] dur) 5. d T —T (18 melodii)
¥o do LTI (9 dur) g IR Ze dui)
oL S IR 1 i) Bad L 173} duir)
g 8 TUlRAECQ sdur) ¥ AT DR el
., P DAREDCRL (] dior) Sruedll TRd "I (1 “dur)
s el s R(1Fd i)

3. tT —T (43 melodie)
& (pore 2 Fe) 6. ST — T (2 melodie)
8. t Bl =092 dur) o. STDT (1 dur)
.t T IS GEd i) Bu S d el dut)
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7. s To— T (11 melodii) /¢ -+ 4u:d Dre= T (2 melodie)
ot s SHE D TRl d ) e ARSI d )
B. sTd T (I dur) 8.dDDT (I dur)
SS9k dun)y 5. s DsT (1 melodia dur)
bt e Dl anelad ) d. —d —T (13 melodii)

LoFretd (4 melodie) i oo odde @ melodi?)
«. TtTT (1 dur) «.ddTT (2 dur, 1 moll) -
BT tut T4(2 rdun) B. ddt T (2 dur) :
Y- TtdT (1 dur) v.ddDT (1 dur)

2. tt— T (13 melodii) 8. dddt (I dur)
i v U B o L o 710 ) ey TUT duw)
il 2ecan 2. td —T (2 melodie)
T e o e td. T T (1 dur)

3. Dt — T (2 melodie) 8. tdtT (1 dur)

.DttT (1 dur)
B Dt DO (1 dan)

4. dt— T (2 melodie)
Sid DTS dur)

: T (1
Ty e o
5. 5581 T (1 melodia dur) I. ss — T (3 melodie)

S D e R i) b P

B. ssd T (2 dur)
1. TD—T (5 melodii)
i b U el 2. tst 1 (2 melodie ‘dur)
P

2. tD — T (3 melodie)

K

3. TdTT (1 melodia dur)
4. sd d T (2 melodie dur)

e. [TLSITIT (I melodia dur)

3

™
55

53

53

™

3.dsTT (Il melodia dur)

e D L g.— T —t (6 melodii)
B. et DD Tl dur) :
v t Did T (L idur) 1. TT —t (3 melodie)

o3

s st ur)

3. DD — T (3 melodie) TTtt (2 dur)

o. DDTT (2 dur)
BB D DT dur) 2.t T t ti(2bmelodie)

<]
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3. d.T'dt (I melodia) 4. dtld] t (I"ymelodia dur
h. — t—t (8% melodie) 5. s t—t (6 melodii),
I. Tt—t (6 melodii) o sttt (3 dur)
«. TtTt (2 dur, 1 moll). B. stdt (1 dur)
B. T & Gt (Sichum) At it sit (28 dur)
2. tt—t (20 melodii) i. (DI D [t] t (2 melodie dur)
o bl i dun) ; j- —d —t (3 melodie) "
B il e (L2sidmn)s 5 1. d d —t (3 melodie)-
+or it (O i P . dd Dt (1 dur, 1 moll)
5. ttst (3 dur, 1 moll) Wi Boed didiprgidag )

3. Dtldl t (1 melodia dur) 2. sd [t]l ¢ (1 melodia)

II. Kadencje na dominancie, na jej.tércji lub kwincie
(93 melodie) . |

a.— T — D (8 melodii) - B "I DDA G (L dur)
1.. T T [T] D (1 melodia dur) 4. T D S.D. (1 dur)

2. t T[4l D (4 melodie dur)
3. DT [5]1 D (1 melodia dur) 2. tD — D (4 melodie)
4. d T — D (2 melodie) % tDtD (2 dur)

ot d IR I ) 8. tDDD (2 dur)

B.dTdD (1 dur)

3. DD —D (11 melodii)
D DD (2 dur)
.DDDD (6 dur)
.DDsD (l dur)
.DDdAD (2 dur)

b. —t — D (3 melodie)

7 X W R

I. tt— D (2 melodie)
tttD (I dur)
B. ttd D (1 moll)

2

4.dD — D (16 melodii)

dADSEEIDN(O8 dr)
dDtD (2 dur)
dDDD (3 dur)
dDdD (8 dur)
dDsD (1 dur)

2. st[d]1 D (1 melodia)
c. — D — D (43 melodie)

1. TD—D (4 melodie)
. TDTD (2 dur)

G2 =8 T
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5. DD D (2 melodie) 2. —ddd (16 melodii)
«. dDDD (1 dur) Tddd (1 dur)
B. sDD D (1 dur) tddd (2 dur)

6. sD — D (6 melodii) dddd (7 dur)

sddd (5 dur)
«. sDTD (2 dur)

Tdsd (1 dur)
B. sDdD (2 dur)
v. sDsD (2 dur) 3. dd —d (4 melodie)
- ddTd (2 dur)

d. —d — D (5 melodii) .ddtd (2 dur)
1. Td [t1 D (1 melodia dur) 4. sdsd (2 melodie dur)

QoS

R

™

2. D LD melodardun) o e

3. dd [d1 D (1 melodia) 3
3 6. tdtd (3 melodie dur)
4. sd — D (2 melodie)

a. sddD (1 dur) 7.5dSd (1 melodia dur)

B. sdsD (1 dur) 8. — T — d (3 melodie)

: ¢ T d (1 dur)
5. TS D D (1 melodia dur) B.tTtd (I dur)

v.tTsd (1 dur)

3 9. —t—d (2 melodie)
f.—d—d (29 melodii) a tttd (1 dur)

1. DdDd (2 melodie dur) B. dtsd (1 dur)

&

e.d Ddd (I melodia dur)

III. Kadéncje na subdominancie (5 melodii)
a. [ SITLS (1 melodia) 2. ssss (1 melodia dur)
b. — s —s (2 melodie) c. M1 T []s (1 melodia dur)
1. tsts (1 melodia dur) d. dd Ds (1l melodia dur)

Doéwiadczenie, jakie uczynilem na tanecznych melodiach pol-
skich, doprowadzilo do rezultatéw negatywnych. Teoria Krohna
jest niewystarczajaca, pomimo ze znajduje si¢ na dobrej drodze
do celu pozytywnego. Mianowicie podzial na grupy wedlug
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harmonicznej, bo w ostatecznej konsekwencji o harmoniczna na-
ture melodii chodzi, wlasciwosci kadencji czwartej, drugiej, trze-
ciej 1 pierwszej jest podzialem wedlug... kadencji, ale nie melo-
dyjnej tresci ludowych melodii. Wskutek tego melodie sobie po-
krewne zostaly od siebie oddzielone i rozmieszczone po kate-
goriach, nawet do$¢ oddalonych od siebie. To, co Krohn napisal
o pierwszym tomie finlandzkich Hengellisic sivelmid, mozna po-
wiedzied o calej jego metodzie, wylozonej w ,,Sammelbidnde* (IV) :
»Brakuje w kazdym razie absolutnych cech melodyjnego pokre-
wienistwa, ktére by mozna naukowo uzasadnié¢ i przez zgode
stwierdzi¢ (Bericht dber den weiten Kongress der IMG, s. 68). Jak
to juz prof. dr Otokar Hostinsky udowodnil w swej niezmiernie
warto§ciowej Swieckiej piesni czeskiej ludowej *, czesto jedna i te
sama fraze spotykamy w melodiach zupelnie ze soba nie spokrew-
nionych; co wiecej, bardzo czesto na jedna melodi¢ sktadaja sie
frazy melodyjne pochodzace z kilku piesni ludowych (melodii).
Jest wiec zazwyczaj wykluczone umieszczenie w jednej i tej samej
grupie, melodycznie uzasadnionej, melodii o tyle pokrewnych, ze
maja wspélne warianty. Czyniac to bowiem, zblizamy do siebie
z jednej strony melodie o dalszym stopniu pokrewieristwa, a od-
dalamy bliZej z soba spokrewnione. Tak wiec nie wystarczaja same
warianty jako zasada porzadkowania metodycznego; to samo do-
tyczy kwestii kadencji, jak to juz wyze] wyjasniliSmy.

W najnowszej swej pracy, pomieszczone] we wspomnianym
Sprawozdamiu z Kongresu Migdzynarodowego Towarzystwa Muzycznego,
rozwija Krohn mysli zawarte w swej pierwszej pracy (,,Sammel-
bande* t. IV) do$¢ szczegétowo. Te jednak szczegély sa tak da-
lece kazdemu, kto zajmuje sie ludowymi melodiami, zrozumiate
1 tak dalece stanowia dlani cechy ludowo$ci muzycznej, ze zby-
teczne jest zatrzymywanie si¢ przy nich. Propozycje Krohna,
majaca na celu podzial aprioryczny melodii ludowych wedtug
tonacji nowozytnych (moll i dur), musimy kategorycznie odrzucié
nie ze wzgledu na to, aby mialy nie miec racji bytu, lecz ze wzgledu

* O. Hostinsky Ceskd svétskd piseri lidova, Praga 1906.
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na charakter polskich melodii ludowych. Jak widzieliimy z kata-
logu, ulozonego wedlug metody Krohna, wigkszo$¢ melodii ta-
necznych polskich posiada tonacj¢ durowa; molowych melodii
jest zadziwiajaco niewiele. Porzadkowalismy je wedlug jakosci
. kadencji. Nalezy jednak zwrdci¢ baczna uwage na to, ze czesto
czastki frazy wykazuja przeciwny rodzaj tonacji niz kadencja.
Co wiecej — przypatrzywszy si¢ tym tanecznym melodiom, ktd-
rych nie wilaczyliSmy do katalogu, spostrzezemy ze zdumieniem,
ze w jednej i tej samej melodii spotykamy si¢ réwnoczeénie z to-
nacja dur i moll. Jaka za§ ma warto$¢ porzadkowanie melodii
ludowych wedlug tonacji, o tym byla mowa wyzej. Dlatego nie
zatrzymujemy si¢ przy tym problemie dluzej. Cenne jednak jest
zdanie Krohna, ze ,przy leksykalnym porzadkowaniu réznych
zbior6w melodii nalezy uwzgledni¢ ich indywidualny zbiorowy
charakter, jesli si¢ zechce uczynic je istotnie pozytecznymi dla
umiejetnosci muzycznych poréwnawczych®. ,Sadze¢ jednak —
pisze dalej Krohn — ze z drugiej strony istnieja takze zbiory
z réznych krajéow i czaséw o podobnym zbiorowym charakterze,
tak ze kwestia celowego porzadkowania leksykalnego melodii
ludowych pozostanie, dla muzycznych uczonych ta wlasnie, ktéra
nalezy wspoélnie rozwazac® (Bericht s. 74).

Nasuwa sie pytanie: jaka metoda jest najodpowiedniejsza dla
porzadkowania ludowych melodii polskich?

OdpowiedZ na to pytanie nie jest tak trudna, jak by sie wy-
dawaé moglo.

Wickszo$¢ polskich melodii ludowych posiada charakter ta-
neczny. Kolberg oddziela wprawdzie ,,dumy i pie$ni“ od ,tan-
cow®, ale czyni to z literackich, nie z naukowo-muzycznych
wzgledéw. Miedzy ,,dumami i pieSniami“ za$§ znajdziemy impo-
nujaca wigkszo$¢ melodii z tanecznym rytmem. Znakomity zbie-
racz nie moglby nigdy twierdzi¢ kategorycznie, ze jego ,,dum
i pie$ni“ nie przygrywano nigdy do tarica, i na odwrdt, ze jego
»tarice“ byly w istocie tylko tancami, a wigc pozbawionymi
tekstu melodiami, ze wreszcie jaka$ z dum lub pie$ni nie istniala
‘jako taneczna melodia, nim tekst otrzymata do towarzystwa.
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Ta przewazajaca liczba melodii z tanecznym rytmem decyduje
o podziale ludowych polskich melodii na grupy nastepujace:
I melodie taneczne, II melodie liryczne (ze stanowiska literac-
kiego: ,ballady®, ,,dumy i piesni), III melodie religijne. Chodzi
obecnie o podzial wewnatrz grup.

I. Melodie taneczne. Z natury rzeczy najbardziej prosty i sam
przez sie¢ zrozumialy jest podzial ze wzgledu na rytmike, czyli
wedlug rodzaju tanicéw. Rozchodzi si¢ obecnie o to, jak porzadko-
waé melodie np. o rytmie kujawiaka: czy wedlug kadencji, czy
wedlug tonacji (dur — moll), czy tez wedlug jakoéci i ilosci
fraz — te bowiem ostatnie sa w rzeczywisto§ci ,,melodyjna tre-
scig® — czyli wedlug budowy melodii. Juz z poprzednich wywo-
déw wynika, ze tylko ta ostatnia moze nas doprowadzi¢ do pozy-
tywnych rezultatéw. Jak w melodiach ludowych kazdego narodu,
tak 1 polskiego, najczestszym typem budowy melodii jest melodia
o$miotaktowa, zlozona z czterech dwutaktowych motywow, ktore
jednak czasem bywaja rozszerzane o jeden takt wigcej, czyli ze
wtedy melodia jest dwunastotaktowa i sktada si¢ z czterech trzy-
taktowych motywéw. Dalszym typem jest melodia dwuczesciowa,
ulozona z dwodch jednoczeSciowych. Oczywiscie nie moga nas
krepowac zasady nauki form, gdyz melodie ludowe nie znosza
zadnych przepiséw odno$nych, co wiecej — do rzadko$ci nalezy
ludowa melodia, zbudowana normalnie. Kadencje motywéw
rzadko sa logiczne. O ile nie nalezy uwazac za jednoczeg$ciowa
melodie powtdérzenia dwéch dwutaktowych motywéw w domi-
nancie lub subdominancie (czesty wypadek!), o tyle nie zawsze
nalezy w dwuczesciowej ludowej melodii (piesni) dopatrywac sie
formalnej prawidlowosci, wlaciwej artystycznej muzyce; bardzo
czesto bowiem material w obydwu sktadowych czesciach dwu-
czeSciowej formy jest zupelnie rézny, jakkolwiek réwniez czesto
w jej pierwszej i drugiej czesci znajduje si¢ jeden motyw wspdlny.
To samo dotyczy rzadko spotykanej w naszych melodiach ludo-
wych tréjczes$ciowej formy. Charakterystyczne jest w naszych ludo-
wych tréjczesciowych melodiach (piesniach), ze gdy na pierwsze
dwie -czesci przypadaja dwie melodie o$miotaktowe, czesc trzecia
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jest zazwyczaj fraza czterotaktowa. Nalezy wigc w porzadko-
waniu trzymac si¢ tej metody, aby zaczynaé od jednocze$ciowe]
melodii jako najbardziej prostej, za$§ miedzy jednocze$ciowymi
dac pierwszenstwo tym melodiom, ktérych motywy sa najkrdtsze
(a wigc jednotaktowe w czterotaktowej calosci; por. Kolberga
Piesmi ludu polskiego Seria I, 1857 ; cze$¢ 11, tarice nr 11, s. 312).
Postepujac od najobszerniejszych form melodii, zblizamy si¢ do
kwestii porzadkowania materialu melodyjnego w obrebie kazdej
formy. Nasuwa si¢ przede wszystkim pytanie, czy porzadkowaé
je wedlug rodzajéw kadencji, czy wedlug tonacji (nowozytnych
i koscielnych), czy tez wedlug wielkosci oddalenia od najnizszego
do najwyzszego tonu danej melodii, czyli wedlug jej rozciagloéci
(ambitus). (Oczywiscie w kazdym z tych trzech podzialéw nalezy
uwzglednié warianty.) Zdaniem moim kazdy z podzialéw mozna
i trzeba zastosowad, zadnego nie wylaczajac. Zalezne to jest od
ogodlnego charakteru pewnej grupy melodii, ktéra chcemy upo-
rzadkowac.

a) Co do tonacji. W grupie wariantéw ta tonacja (dur lub moll)
ma przewage istotna, w ktérej utrzymana jest najwicksza ilo§é
melodii. Spomiedzy wariantéw te sa najstarsze, ktére posiadaja
tonacje koscielne. Ze wzgledéw historycznych nalezy je odosobnié
i uzna¢ za grupe pierwsza. W kazdym za$§ dziale, majacym za
podstawe pewna tonacje, nalezy znowu daé pierwszernstwo me-
lodiom o najszczuplejszej formie. Je$li w kilku dos$é identycznych
wariantach zachodzi wypadek ten, ze jeden z nich posiada wszel-
kie oznaki tonagji koscielnej, inne za§ oznaki tonacji nowozytnych,
to ze wzgledéw historycznych pierwszenstwo przyzna¢ nalezy
temu pierwszemu. Nalezy jednakze przeprowadza¢ w watpliwych
wypadkach S$cista. analize melodii, aby rozstrzygnaé, czy dany
wariant jest utrzymany w tonacji durowej czy tez trzeciej pla-
galnej (wzglednie jej transpozycji). Nalezy réwniez odréznié
game¢ durowa z podwyzszonym czwartym wzglednie znizonym
sibdmym stopniem od tonacji czwartej 1 trzeciej autentycznej;
to samo dotyczy gam molowych i stosunku ich ewentualnych
alteracji do pierwszej autentycznej wzglednie czwartej plagalnej

82



Zbieranie i porzadkowanie melodii ludowyeh

oraz pierwszej plagalnej tonacji 1°. Wreszcie nalezy zwrdcié uwage
na pewne- charakterystyczne cechy melodii tanecznych polskich;
cechy te sa bez watpienia nabytkiem nowozytnym, gdyz nosza
na sobie znamiona harmoniczne. Mianowicie mam na mysli mo-
dulowania melodyjne, nie przechodzenia z jednej tonacji do dru-
giej w obrebie pojedynczych fraz, przechodzenia z ,harmonii®
tonicznych. do dominantowych lub subdominantowych, ani nie
modulacje w obrebie tonacji réwnorzednych durowo-molowych,
lecz zupelna ,,harmoniczna“ swobode, ktéra czesto jest zﬁpelnie
niclogiczna, a w artystycznej muzyce zgola niemozliwa. Wy-
starczy podac kilka przykladéw, cytowanych z wyzej wymienio-
nego tomu Piesn ludu polskiego Kolberga, np. nr 193, 334,

Dla melodii tego gatunku nalezy, zdaniem moim, utworzyd
osobna grupe w porzadkowaniu; pierwsza jej cze$é stanowityby
te melodie, ktére maja réwnoczesnie motywy w durowej i w mo-
lowej tonagji, druga za§ melodie podobne do tych, ktérych dwa
przyklady podalismy wyzej.

13 Przy wydawaniu melodii ludowych (dla celéw nie tylko naukowych)-
nalezy zupelnie wylaczyé wszelkie harmonizowanie ich. Blad ten popetnial
stale Kolberg i nalezacy do jego ,kierunku® zbieracze melodii ludowych.
W ostatnich czasach daly si¢ styszeé u nas twierdzenia, jakoby istnialy ,,har-
monie ludowe®. Twierdzenia te nic nie maja wspoélnego ani z rzeczywistoscia,
ani z nauka.
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Wewnatrz kazdej grupy mozna bez trudu zastosowad metode
Krohna, dotyczaca kadencji, z tym jednakze zastrzezeniem, ze
nie maja one innego znaczenia jak tylko schematyczne i Ze nie
nalezy w porzadkowaniu wariantéw krepowac si¢ kadencjami i ich
nastepstwem, jesli ogdlny rysunek melodii (motywdéw) laczy
warianty, a kadencje je rozdzielaja.

b) Co do kadencji: W tej kwestii doda¢ nam tylko nalezy, iz
tylko w pojedynczych grupach wariantéw, silnie rézniacych si¢
co do ogdlnego rysunku, znalezé moga kadencje zastosowanie
jako zewnetrzny, schematyczny sposéb porzadkowania. Nastep-
stwo kadencji, oznaczone przez Krohna, jest zupelnie miarodajne.

c) Rozciaglos¢ melodii jest jednak najwazniejszym czynnikiem
1 najskuteczniejsza dyrektywa w porzadkowaniu materiatu, gdyz
wystarczy poréwnac szereg wariantéw, aby sie przekonac ze sa
one tylko uplgkszanlem rozwijaniem i rozcigganiem. skromnej,
majacej rozciaglo$é kilku tonéw melodii.
 II. III. Melodie liryczne i religijne. Wigkszo$¢ uwag wyzej wy-
powiedzianych mozna w zupelnosci w tych dwdch dzialach za-
stosowac. :

Aby nasze uwagi 1 metod¢ porzadkowania uczyni¢ bardziej
zrozumialymi, dajemy tabele, bedaca drogowskazem postepo-
wania (tabela I na s. 55).

W konicu nalezy na przykladach wyjasnic sposob porzadko-
wania wariantéw. Uczynimy to na podstawie wymienionego tomu
Piesni ludu polskiego, w szczegdlnoSci za§ na podstawie ballady
»otala nam sie nowina® (s. 13—261 301), odznaczajacej si¢ osobliwa
forma, bo zlozona z czterech motywéw, z ktérych pierwszy
i czwarty sa tréjtaktowe, obydwa za$§ §rodkowe dwutaktowe.
Jakkolwiek Kolberg podal 28 odmian melodii, to jednak nie ulega
watpliwos$ci, ze istnieje wigcej wariantéw melodii, pod ktére pod-
tozony jest tekst tej ballady. Z 28 wariantéw Kolberga odrzucamy
dziewieé, poniewaz jest im tylko tekst wspdlny, melodie ich za$
sa odmienne mimo podobieristwa zewnetrznej formy. W mysl
wyzej uzasadnionych powoddéw transponujemy wszystkie warianty
durowe do tonacji C-dur i molowe do odpowiedniej réwno-
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Zbieranie t porzgdkowanie melodii ludowych

rzednej, tj. a-moll. Zaczynamy od durowych wariantéw, po-
niewaz molowych jest najmniej, czyli Ze te ostatnie sa nowsze.
Zasadniczym typem melodii tej ballady jest ta, ktéra ma naj-
mniejsza rozciaglo$¢ i jest najbardziej prosta. -

Poniewaz Kolberg grupowal melodie do tej ludowej ballady
alfabetycznie, przeto z poréwnania widzimy, Ze nie trzymal si¢
w swym postepowaniu zadnej metody, oddalajac od siebie me-
lodie blizej z soba spokrewnione (tabela II na s. 56).

Przy kazdym zbiorze melodii powinien by¢ dotaczony indeks,
podajacy poczatek stéw tekstu, poniewaz pod jeden i ten sam
tekst bywaja podlozone rézne melodie, ktérych w mysl naszych
zasad czesto nie mozna razem obok siebie grupowac.

Jakkolwiek staralem si¢ wyczerpaé zaséb uwag odnoszacych
sic do porzadkowania ludowych melodii polskich, to jednak jest
rzecza zrozumiala, ze przy porzadkowaniu materialu na kazdym
kroku trzeba bedzie tworzy¢ coraz nowsze prawidla ze wzgledu
na jego charakter.

Monachium 1907.
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