Uber vergleichende akustische

und musikpsychologische Untersuchungen.’
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Vergleichende Studien iiber die akustisechen Anlagen nnd die
mueikalizehen e:i;llilﬂt'!['l]ﬂgﬂﬂ verschiedener Vilker liegen auf dem
Trifininm dreier Wissenschaften: der Vilkerkunde, der Musik-
wissenschalt und der Psychologie.  Dasselbe empirische Material
kann, je nach dem Standpunkt des Beschaners, seinen Gedanken-
gang in verschiedene Richtung weisen; wobel er freilich gut tun
wird, Seitenblicke in die Nachhargebiete nicht zu dingstlich zu
vermeiden, Die Vilkerpsychologie hat sich bisher fast ausschliefs-
lich aul Riickschliisse aus den Kulturdokumenten der ver-
schicdenen Volker beschrinkt und erst in newester Zeit sind
vergleichende Experimentaluntersuchungen an Angehiirigen ver-
schiedener Hassen in Angriff genommen worden., Als jiingster
Zwelg der Vilkerpsychologie wiederum erscheint die vergleichende
Musikpsychologie. Die Verspittung hat innere und dulzere Griinde.
Die Bprachen, die als unentbehrliches Verkehrsmittel studiert
werden mulsten, leferten unmitielbar nicht nur dem vergleichen-
den Linguisten, sondern auch dem Sprachpsychologen ein grolses
Material; mittelbar ermiglichten sie durch das Sammeln von
Mythen eme vergleichende Religionspsyehologie. Die Beschalfung
gentigend zahlreicher und gentigend zuverlizsiger Grundlagen
fiir eine vergleichende Musikpsychologie ist dagegen erst durch
die Beniifzung des Phonographen miglich geworden. Anderer-
seits 1st das wissengchaltliche Interesse, das die aulsereuropiiische
Tonkunst bietet, arg unterschiitzt worden: teils glaubte man,
durch die nach dem hlolsen Gehir aufgezeichneten und daher
vielfach unwissenilich ins Europ#ische iibersetzten Melodien ge-

Btumpf, Beitrige T, 10
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tduscht, die Tongprache aller Vilker sei eine natiirliche Universal-
sprache, die Untersuchung der immerhin erkennbaren Dialeki-
verschiedenheiten sel ein eng hegrenstes Spezialgebiet der Musik-
wissenschatt und fir die Psychologie ohne jeden Belang, da
eben die psychischen Grundlagen aller Musik allzemein mensch-
lich wiren; teils meinte man, was die , Wilden* hervorbringen,
zel michts als Ldrm und {ibles Getdn, héchstens den Lautiafse-
rungen der Tiere vergleichbar, nicht aber unserer Tonkunst.?

Wenn die vergleichenden Untersuchungen der letzten Jahre
opur wenig abschlielsende Resultate geliefert hahen, so0 haben sie
doch zn manchen neven Fragestellungen, auch auf psvehologischem
Gebiete, gefithri, und schon dadurch, wie ich glanbe, beide eben
skizzierten skeptischen Meinungen als falsch erwiesen.

Fur wvergleichende akustische und musikpsychologizche
Untersuchungen sind bisher drei Methoden angewendet worden:
1. Experimente mit nichteuropiischen Versuchspersonen, 2. Ton-
messungen an Musikinstrumenten und 3. Untersuchung von
Phonogrammen,

1. Priafongen des Topsinns sind zunichsl unternomimen
worden zusammen mit der Unfersnchung anderer Sinne —,
um die Frage nach der IExistenz sinnesphysiologischer und
-psychologischer Rassenmerkmale zn priifen.  Vielfach hatten
Reigende won der aulserordentlichen Schirfe des Gesichts, Ge-
hirs oder Gernehs bei sogenannten Naturvilkern herichiet und
meist batte man die Leistungen, die die Huropfier in Erstaunen
versetzten, auf eine Uberlegenheit des Sensorinms zuriickgefiihrt,
Dieee Fragen sind auch heute noch nicht endgiiltiz beantwortet,
doeh weisen fast alle bisherigen Untersuchungen darauf hin,
dalz die aufzerordentlichen Sinnesleistungen der Nichteuropier
nur zum geringsten Teil, wenn dberhaupt, auz: dem Senzorium
zu erkliren sind.* Die Anpgaben verschiedener Autoren und

! B0 schreibi ein Autor noch 1808: Wieviele Vilker stehen kaum auf
der ersten Stufe der musikalischen Entwicklung, so dals ihre musikalischen
Leistungen von denjenigen mancher Vigel entschieden fibertroffen werden.
Wieviele haben noch kein susgesprochenes Tonsystem, wieviele vollfithren
eina willig rhythmikloss Musik, die entweder entsetzlich monoton klingt
oder ein wistes Chaos von Tiénen darstellt.” (B, Towrmaxx, Konst and
Vogelpesany, Leipzip 1908, 5. 164)

¥ Beziliglich des (esichteinns wvpl. W. H. R, Biveas, Vision, in:
Reports of the Cambridge Anthropolegicnl Expedition to Torres Btraits,
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sogar desselben Autors fiber verschiedene Stamme sind nur dann
streng vergleichbar, wenn die Versuche unter den gleichen oder
genan analogen Umstinden und mit denselben Methoden auch
an Europiern, wenigstens am Experimentator selbst, wiederholt
worden sind. Versuche iiher die IIorschiirfe scheitern hiiufig
an dem Mangel gentigender Stille. Myers' benutzte zn Hor-
schiirfebestimmungen den Povrzrkschen Hormesser oder eme
Stopubr, F. G. Beuxew ® die Offnungsgeriusche eines durch Wider-
stinde abstulbaren Telephonstroms.  Die Hirsehéirfe der Murray-
insulaner (M¥ERs) erwies sich als elwas geringer, als die der
Weilsen, ebenso (BRUNER) die von nord- und sitdamerikanizchen
Indianern, Philippinos, Ainu und Kongopygmien. Sehr be-
merkenswerterweise standen den Weilsen diejenigen Indianer am
nichsten, die Schulen besucht hatten und die Philippinoes, die in
Militiirdienst standen, unid Bruser meini, dals die Horschirfe von
der ,Intelligenz® der Versuchsperson abhiinge® Dicse Befunde
weisen olfenbar auf die hauptsachlichste Fehlerquelle hin, mit
der man bei der Prifung der Sinne sogenannter Naturvilker zu
rechnen hat. Namentlich Schwellenbestimmungen sind streng
genomunen nur dann vergleichbar, wenn bel demselben Auf-
merksamkeitsgrad, d. h. bel der maximalen Anstrengung
der Aufmerksamkeit beobachtet worden ist. In wvielen Fiillen
will man die Schirfe der sinnlichen Wahrnehmung oder Unter-
scheidung prifen, prift aber tatsiichlich die Fahigket der Ver
Vol II, Part 1, Cambridge 1901 (fir unsere Frage namentlich p. 121,
42 45 daselbst aueh ausiihrliche Tbersicht tber die altere Literatur);
Derselbe, Observations on the senses of the Todas, Brif. Jowrnal of Peyel,
I {4), & 321--897, 1905; G. Frrescm, Uber den Ban und die Bedeutung der
Ares centralis des Menschen, Berlin 1508,

Beziielich des Geruehsinnsg vgl: Ow 5. Myess, Smell, in Cambridge
Exp. Rep. Vol 11, Part IT, IV, (. Gaums, Messungen der Riechschiirfe
bei Biropiern und Javanen, Eugelmanns drch. f0 Flhys. 1902, p. 4

! q.m ). IL. Hearing (daselbst auch die sehr magere dltere Literatur).

* The Hearing of Primitive Peoples. Aveh. of Peyeh, 11, 18908,

8 Brnuwsen liels sehr einfache Rhythmen (unwissentlich)] reproduzieren;
diese Methode hat viele Vorteile, bringt aber einen neuen nichi-sensorischen
Taktor in das Experiment. Sowohl Myrrs als Bruxsr bestimmten anch
die obere Ilirgrenze mit der Galtonpfeife. Trotz der angewendeten Kautelen
kimnen, nach den neuesten Untersuchungen von Fo A, Benunze (dna. der
FPhys, (4, 24, 1907), wenn die Galtonpfeife mit dem Gummiball angeblasen
wird, dic Versuche woenig beweisen; bestenfalls sind sie als TTdrschiivle-
priiffongen {(Intensititsschwelle] anzusehen.

10
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suchsperson, sich anf einen bestimmten Reiz oder cine bestimmte
Fragestellung zu konzentrieren. FEg kinnte nun allerdings aunch
von Interesse sein, die Konzentrationsféhigkeit von Angehérigen
verschiedener Rassen miteinander zu vergleichen, und nach den
allgemeinen und leider etwas unbestimmten Angaben, die wir
z. B. iiber das Seelenleben der afrikanizchen Neger hesitzen,
sollte man gerade beziiglich der Konzentrationsfihigkeit anf-
fallende rasgenmiilsipe Unterschiede erwarten, Ob die Prifung
der Sinnesfunktionen hierfiir brauchbares Material liefern kann,
erscheint aber ebenfalls aus zwei Griinden fraglich, TErstens
nimhich ist die Konzentrationsfahigkeit anf einen bestimmten
Reiz in hohem Mafse von der Ubung abhingig und die heob-
achteten Unterschiede der Hinnesschwellen bei verschiedenen Ver-
guchspersonen wiirden gewils geringer werden und vielleicht teil-
weise gang verschwinden (gesunde Organe natiirlich voransgesetzt),
wenn die Versuche immer bis zur Erreichung cines maximalen
Ubungsgrades fortgesetzt wiirden. Dies ist aber aus prakti-
schen Grinden fast immer unmoglich, schon in unseren Labora-
torien bei gebildeten, wohlerzogenen, interessierten nnd gednldigen
Versuchspersonen, mehr noch bei sog. Primifiven. Beil diesen
kommt zweitens noch hinzu, dalz die bei den tiblichen Versuchs-
methoden verwendeten Reize und Fragestellungen den Leuten vell-
kommen fremd und — nach Hpmerrs treffendemn Aunsdruck —
biologisch inadiquat sind. Man hat schon vielfach be
Tieren heobachtet, dals bestimmte Reize zwar das Sinnesorgan
erregen, dabei aber doch keine motorische Heaktion auslésen
kinnen. Bei Fischen, die sich um gewisse Tone und.Gerdinsche
g0 wenig kimomern, «al: man sie noch hente vielfach fiir taub
hilt, konnte Pieer! durch Schallreize Aktionsstréme im Hor-
nerven hervorrufen. Nach R M. Yeexes® wird der Akustikus
von Amphibien durch Tine und Geriusche erregt, ohne dalz die
Tiere fliechen. Auch eine Eidechse, die Epmcen® beobachtete,
und die .auf das leise Krabbeln eines Insektes im Grase hin-

' Aktionsstrome vom Gehérorgan der Fische bei Schallreiznng, Zen-
fraibl. f. Physiol, 1906, 283,

? The Mutual Eelations of 2timuli in the Frog Rana Clamata Dandin.
Harvard Peych, Studies, Vol. 1T, 1806; Pfligers Archiv 107, 1305,

i Pezishungen der vergleichenden Anatomie zur vergleichenden Psycho-
logie. Bericht ber den III. Kongrels fir exper. Feychologie in Frankfurl
a. M. [Leipzig 1908 8. 9.
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hort, bleibt vollig ruhig, wenn man dicht iiber threm Kopfe aul
ginen Siein schligt, wenn man launt schreit, singt, larmt¥, Tiere,
die nie einen Menschen gesehen haben, erschrecken auch nicht
vor ihm. Walfische legten den Kopf aul den Rand der Eis-
scholle, die sich mit einemn Teil von Lin. SBuackrrroxs Sidpolar-
expedition vom festen Kis losgelist hatte. An Seehunde konnte
der Expeditionsleiter mit dem Automobil ganz dicht herantahren,
um sie zu photographieren, und einem Schwarm Pinguine liefs
er, wie die Photographie zeigt, aus nichster Nihe ein Grammophon
vorspielen.! Zweilellos werden aber all diese Tiere flichen, so-
bald ein optischer oder akustischer Reiz auf sie emwirki, der
nach ihrer phylogenetischen Erfahrung fir sie Gefahr bedeutet.
Der Begriff des hiologisch adiquaten Reizes, den solche Beob-
achtungen an Tieren nahelegen, ist aber auch auf den Menschen
anwendbar. Nur werden hier vielleicht weniger phylogenetische
Erfahrungen und kengenitale Dispositionen malsgebend sein, als
intra vitam erworbene apperzeptive Einstellungen. Man wird also
beriicksichtigen miissen, was fiir Gesichtsbilder, Geriinsche, Gie-
riiche usw. im Leben eines Volkes wesentlich sind; und daher
gind die gelegentlichen Beobachtungen zuverlissiger Reisender
wohl auch beweiskraftiger fiir dis apperzeptiven Fihigkeiten
fremdrassiger Versuchspersonen, als die mangelhatte Walr-
nehmung von Uhrticken, Telephongerinschen oder Btimmgabel-
ténen gegen solche sprechen. Das Ersiaunen des Europiiers
iiber die ervsteren ist ja gerade dadurch verursacht, dals trotz
der Vorziiglichkeit seiner Sinne seine Wahrnehmung und Auf-
fassung in ginzlich Iremder Umgebung und ungewchnien Er-
scheinungen cegeniiber zunichst vollig versagt.

Wir haben uns bei diesen (iesichtspunkten so lange anfge-
halten, weil gie nicht nur bei der Vergleichung der Sinnesfunk-
tionen, sondern auch bei der Beurteilung der hoheren psychischen
Tatigkeiten und selbst der Kulturerscheinungen hei verschiedenen
Volkern wvon grifster Bedeutung gind. Das von der Itrschiirfe
Gesacte pilt ganz ebense fir die U nterschicdsempfind-
lichkeit fiir Tonhéhen Myers® fand sie in der Torres
stralse geringer als in Schottland, aber die Verbesserung durch

! Tm eisigen Stdden. Die Umechau XITL 8. 911, 933, 936,
% o a. . Mysrs verwendete eine Arl Grenzmethode mit 2 Stimm-
gabeln, von denen eine durch ein Tanfgewicht verstellbar war.
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Ubung war auch grifser bei dem Papuas als hei den Weilsen.
Bei gelegentlichen Versuchen mit nordamerikanischen Indianern
konnte ich fihnliche Erfahrungen machen.’

Wihrend eine gewisse, wenn auch nicht sehr grolse Hor-
schiirfe  unerliifsliche Vorbedingung fir jede musikalische
Tatigkeit ist, da ja die Beschafticung mit Tonen natiirlich ein
normales Hérorgan voraussetzt, so wird doch niemand in der
Harschirfe ein Kritertam der musikalischen Begabung snchen.
Anders ist es mit der Unterschiedsempfindlichkeit fiir Ton-
hthen. Wenn wir auch bel dieser gewihnlich finden, dafls sie
bei fortgesetzter Ubung zu einem sehr hohen Maximum ansteigt,
s0 gibt es doch zahlreiche Fille, in denen =ie iiberraschend ge-
ring igt: die betreffenden Personen vermiigen in mittlerer Lage
kaum Téne zu unterscheiden, die um eine Terz his Quinte, in
hiherer und ticferer Lage nicht einmal zolche, die eine Sexte
oder Beptime auseinander legen. Man hat diese Fille frither
nicht zehr gliicklich mit , Tontaubheit* bezeichnet.® Es ist jedoch
kaum anzunehmen, dals e3 sich um eine pathologiseche Ausfalls-
erscheinung handelt. Vor allem sind selten nur die ganz extremen
Fiille; Personen, die aufl die Fragestellong .welcher Ton hoher®
auch in der Mitte des Tongebiets zahlreiche falsche Urteile ab-
geben, trotz recht erheblicher Reisverschiedenheit, sind unter den
gog, Unmusikalischen durchaus nicht selten.® Auch bei diesen
nimmi die Unterscheidungsfihigkeit durch Ubung erheblich zu
und zwar um so schneller, je schlechter die Versuchsperson an-
fangs urteilte. Mir ist ein Fall bekannt, dals ein Kind die
Klavierlehrerin  bei Beginn des Uniferrichta fragte, . wozu die
schwarzen Tasten gut seien, da sie ja doch dieselben Tone gihen,
wie die benachharien weilsen. Auch diese anfiingliche ,Tontaub-

! Teh operierte nach der Methode der »- und f~Fiille mit 4 Laufpewichts-
gabeln, die, vor jedor Versuchsreihe in passendon kleinen Differenzen al-
cestimmt, gu paarweiser Vergleichung dargeboten wurden, Das Verfahren
ist wohl sehr znverlissig, stellt aber go hohe Anforderungen an die Geduld
der Versuchaperson und ist such so zeitraubend, dals es fiir ethnopsycho-
logische Zwecke nur in seltenen Iillen wird angewendet werden kinnen.
Niheres dber diese, sowie dther die weiter unlen erwihnfen Versuche
michte ich einer apiiteren Publikation vorbehalten. Die Versuche wurden
(1906), grifstenteils mit indianischer Schuljugend, in Pawnee und Chiloeeo
(Oklahoma) ansgefithrt.

t Gmant Arnnex, Mind 1878,

¥ Sromer, Tonpsvehologie, I, BEVH,, 11, 158, 362 ff.
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heit“ hat sich dann bei einiger Ubung vollstindig verloren.
Auch Versuchspersomen mit vortrelllicher Unterschiedsemptind-
lichkeit innerhalb des musikalischen Tongebiets erweisen sich als
Jtontaub® in den exiremsien Lagen. Die Uberginge von der
schlechtesten zur besten Untorschiedsempfindlichkeit sind also
flielsend, nnd es ist nieht moglich, die Menschen nach der Unter-
schiedsemptindlichkeit in die zwel iiblichen Gruppen, - Musilka-
lisehe® und . Unmusikalische®, zu scheiden:; wohl aber wird die
. E. als Kriterium brauchbar sein bei der Aufstellung von Typen
und Unterschieden innerhalb der musikalischen Begabung. be-
merkenswert scheint mir lerner, dals alle sog. ,Tontauben® an
den vorgelegten Tinen andere Momente als gerade die Ton-
hithe besonders beachten: die Intensitit, Klangfarbe (Tonfarbe)
unid begleitende (reriiuzche, Dauer uwsw. Diese Momente sind
ja den TOnen und den Geriuschen gemeinsam; n der
Natur kommen uber last nur Geriiusche vor und die Unter-
scheidungsfahipkeit fiir diese ist aunch fiir dem Menschen von
grolser biologischer Wichtigkeit: es ist daher nicht weiter wunder-
bar, dafs jemand, der nicht gewohnt isl, sich mit Timen zu be
schiiftigen, an ihnen zuniichst dasz beachtet, was bei allen Ge-
hiremplindangen zu beobachten ist.  Solehe Uberlegungen
machen ez auch begreiflich, dals Vilker, die tongebende In-
strumente wenig oder gar nicht benutzen, wie die nordamerikani-
schen Indisncr, bei ihren Gesingen geringeren Wert aunl die
Tonhithen legen als auf die Klangfarbe [(im weltesten Sinne),
ant die Phrasierung, kurz auf Momente, die dem europiiischen
Musiker minder wichtiz scheinen und fiir die wir daher auch
nur eine sehr unvollkommene Nomenklatur haben,

et nun die [Interschiedsempfindlichkeit fdr Tonhdhen, wenn
auch mit gewissen Einschrinkungen, ein Kriterium fiir Unfer-
schiede der musikalischen Begabung, so ist sie es doch in einem
ganz anderen Sinne, als man vielfach irrtiimlich gemeint hat.

S0 st die Unterschiedsempfindlichkeit filr Tdne mit der
fiir (Sukzessiv-Intervalle verwechzell worden. Man darf aber,
wenn ein Intervall «—& nicht als verschieden von einem Intervall
e— erkannt wird, daraus npichi folgern, dals auch die Téne
# und #, isoliert nacheinander gegeben, ununterscheidbar wiiren,
piler nmgekehrt. Eine I'olge von 2 Tonen 1st eben psychologisch
etwas anderes als eine blofse Summe und wenn man 2 Intervalle
miteinander vergleicht, so vergleicht man nicht 4 Einzolempfin-
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dungen, sondern .2 Empfindungskomplexe. Und dies schon
aulserhalb jedes musikalischen Zusammenhangs, hei Labora-
toriumsversuchen. Wenn nun z. B. in der altindischen Musik-
theorie die Srutis — das sind Intervalle {etwa von der Grisfse
eines Dritteltons oder Vierteltons), aus denen man sich die ver
schiedenen Schritte der Tonleitern theoretisch zusammengesetz
denkt — erklirt werden als die kleinsten dberhaupt méaglichen
Tonschritte, so darf man hieraus gewils keine Schliisse ziehn
auf mangelhafte Unterschiedsempfindlichkeit [iir Tonhéhen, Ver-
mutlich haben auch die alten Theoretiker nicht diese im Auge
gehabt, sondern vielleicht solche kleinsten Intervalle pemeint,
bei denen der zweite Ton nicht nur wie eine Verstinmung des
eraten, sondern wie ein neuer, anderer Ton und daher dag
Ganze als musikalischer Tonschritt wirkt. Umgekehrt hat
man wegen der Verwendung so kleiner Intervalle die musikalische
Begabung der Inder wie auch der Araber und Hellenen, in deren
Musiktheorien sich Analoges findet, bewundert: man hat eben
dabel iibersehn, dals diese engen Tonschritte nicht als solche
vorkommen — aulser vielleicht in der musikalischen Ornamentik,
wo auf die genaue Grofse der Intervalle iiberhaupt nichts an-
kommt —; dals sie vielmehr, wenn sie wirklich mehr als blols
theoretische Bedeutung haben, nur die Unterschiede der grifseren
Intervalle darstellen.! HEs ist ein milsverstandlicher S prach-
gebrauch, von ,Vierteltonmusik® zu reden, wo man etwsa neben
grofsen und kleinen sueh noch neutrale Terzen findet. Vielleicht
aber izt der Analogieschluls erlaubt, dals die, wenn aunch nur um
ein weniges, verschieden grolsen Intervalle, indem sie in den mu-
sikalischen Zueammenhang als charakteristische Elemente cingehn,
die Gesamtwirkung der Melodie in bestimmter Weise fiirben. Was
man also dann an der musikalischen Begabung und Erziehung
der genannten Vilker bewundern miilste, wiire die feine Unter-
seheidungsfahigkeit fiir Intervalle und ihre musikalische
(zefithlswirkung. Auch bei europiischen Musikern ist das Urteil
iiber die Reinheit der bei uns gebrianchlichen Intervalle aulser-
ordentlich fein; wenn nun in der Musik der Inder eine grilsers
Anzahl verschiedener Intervalle gebraucht werden als bei uns,
80 muls deshalb noech nicht ihre Unterschiedsempfindlichkeit bei

! e Verweehelung der (theoretischen) Leiternstufen mit den musika-
lisch verwendeten Tonsehritten riigt schon Amsroxexos (Harmon, 2B),



[E_ i Ang. Ps. TII. 4?3] Uber vergleichende usie. Unfersuchungen, 153

einem einzelnen Intervall der unserigen dberlegen sein; nur
milssen sie eine grifsere Anzahl von Normalintervallen mit
ihrer charakteristischen Geliiblsfirbung im Gediéichinis haben.’
Dies letztere, das Gedichinis?® fiir bestimmie Intervalle und die
Fihigkeit ihre ,Reinheit* zu beurteilen, ist es wohl, was gewdhn-
lich mit ,Intervallbewulstsein® bezeichnet wird. Dalk das Rein-
heitsurteill mit dem Konsonanzbewulstsein, wie immer man es
definieren mag, nichts zn tun hat, haben schon die Unter-
suchungen von Sromer und MzE¥er * ergeben.

Das akustische Ged#chinis — bzw. die Fihigkeit des
Wiedererkennens akustischer Erscheinungen — ist bei Nieht-
enropiern ans naheliegenden Ursachen bisher wenig untersucht
worden. Nur einige mittelbare Schliisse auf dicse Fihigkeit sind
moglich. Das Gedichinis tir absolute Tonhithen, das sog. ab-
solute Tonbewulgtsein, wird hiufig fiir cin Zeichen be-
sonders hoher musikalischer Begabung angesehen. Zu dieser
gteht es zwar sicher in Korrelation, ist aber keine unerlilkliche
Bedingung. Es kann bei bedeutenden Musikern fehlen, es kann
Kindern anerzogen werden und zwar um o leichter, je weniger
gie noch mit Musik zu tnn gehabt haben. Andererseits kinnen
Papageien und Stare, soweit sie bisher heobachtet sind, vorge-
pfiffene Melodien nur in der Originaltonhithe reproduzieren und
dies eben wiirde ihre Leistung wesentlich von der des Menschen
unterscheiden, dem es [ir die Eigenart einer Melodie nieht daraunf
ankommt, auf welcher Tonstufe sie beginnt* Dafs dies bel
sog. Nuturvolkern 1'1.'11:-._11t anders ist als bei Europiiern, geht schon
darans hervor, dals bei phonographischen Aufmahmen die Singer
ihre Intonation sehr oft nach dem Stimmpfeifchen richten, dessen
Ton angegeben wird, um bel spéteren Reproduktionen des
Phonogramms die Originaltonhihe leicht wieder herstellen zu
kinnen.

V Obh anch aunleerhalb des mueikalischen Zusammenbangs, ist aller-
dings fraglich. Vgl hierzo A. TT. T. Srravaways, The Hindu Seale, Sammelb.
. Intern. Mus., Ges. IX, namentlich 5. 495,

* Im doppelten Sinne: als Fahigkeit der Wiedererkennens und der
Reproduktion, bel der auch das motorigche Gedichtnis {aber nicht ans-
schliefslich) milwirkt.

* Malsbestimmungen {iber die Reinheit konsonanter Intervalle. Beilr.
. Abust e, Musikw. Hefl 2.

¢ Vel Orro Aprapaw, Das absolute Tonbewulstsein. Sammelb. d.
Intern. Mus, (es, 111,
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Dals dagegen das Gediichtnis fiir Intervalle inner-
halb des melodischen Zusammenhangs auch bei sog.
Primitiven zuoweilen gany vorziiglich ist, ergibt sich aus
den iiulserst geringen Intonationsschwankungen bei der Wieder-
holung desselben Melodieteils, z. B, hei den Gesiingen der Hopi-
Indianer (Grimax '), Geradezu erstaunlich aber ist bei manchen
Personen das Melodiengeddchtnis. So haben z. B. einzelne
Pawnoee-Indianer mehrere hundert Melodien im Kopf.* Allerdings
wird hier das musikalische Gedichtnis nicht unwesentlich durch
dic ungehener feste Agsoziation von Melodie und Text unterstiitzt.

Als ein sehr zweckmilsiges Mittel zur Untersuchung des
mmsikalischen Bewulstseing hat sich das Nachsingenlaszen
von Tinen und Tonschritten erwiesen® Die Verbindung des
akustischen und kehlkoptmotorischen Apparais isi hei gut Ver
anlagten eine so enge, dalz der Vorgang bei der unmittelbaren
Reproduktion des Gehiirten einem refllekiorischen wohl sehr nahe
kommt, jedenfalls zum gréfsten Teil ins Unbewulste fillt.  Vogel
und ganz kleine Kinder, die Melodien nachsingen, tun dies,
nachdem sie die Melodie mehrmals gehirt haben, ganz ohne
Herumprobieren: die neu erworbene Fertigkeit ist anf einmal
da.* Altere Kinder oder Erwachsene, die einen Ton nachsingen
gollen, suchen daher meistens auch nicht nach der verlangten
Tonhthe, sondern richtig oder [falsch, aber sofort und be-
stimmt zu reagicren.® Die vorkommenden Fehler sind lehrreich
tiir die Art der Auffassung des vorgesungenen Tons; dieser wird
oft in seiner gesamten qualitativen Eigentiimlichkeit erfalst und
a1 reproduzieren gesucht; also in seiner absoluten Hiohenlage:
liegt er [ir den Btimmumlang der Versuchsperson zu tief, so
singt diese den tiefsten Ton. den sie tGberhaupt hervorbringen

! Hopi Songe. Jowrnal of Amer. drohoenl. and Kthnol, 'V,

* Aholich auch in BEuropa. Vgl Joas Mgize, Kunstlieder im Volks-
munde (Halle, 1908), 8. LXXXIX{.

® Das folgende bezieht sich aaf die schon 3. 47 erwihnien Versuche
il Indianerkindern,

* Vel Browrr, Tnnpsynhntu-gie I, 8.2, Das gleiche gilt fir die He-
produktion von Bprachlanten, s. C. u. W, Breer, Die Kindersprache 8. 129 (a)
1. 130 (e).

# Immerhin ist der Grad der mmskuldren Ubung mitbestimmend fir
das HResultat, Auch bei Kindern gehen ja dem Nachsingen und Nach-
sprechen spontaner Singsang und Lallen, allgemein der Nachahmung (bio-
logisch zweckmilsice) Bewegungespiele voran.
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kann: oder der Versuchsperson ist die Klangfarbe wichtiger als
die Tonhithe und sie reproduziert demgemils jene so genau als
mbglich, diese nur ganz ungelihr. Manche Versuchspersonen
reproduzieren anstelle des vorgegebenen Tons selbst oder pelner
Oktave seine Quinte oder Quarte, was darauf bindeutet, dals
auch Téne, die in diesen Verhiilinissen stehen, einander in der-
selben Hinsicht ahnlich sind, wie Téne im Oktavenverhiltnis.

Man muls auch damit rechnen, dals akustisch veranlagte
Versuchspersonen sich noch nach dem primiren Gedichtnisbild
orientieren konnen, wiithrend bei nicht akustischen die Tonvor-
stellung gleichzeitiz mit oder doeh unmittelbar nach dem M-
lachen des Reizes verschwindet. Durch das Zuswmmenwirken
aller dieser Faktoren wird das Nachsingen auch zu einem Test
auf dic musikalische Begabung. Noch stirker treten die indivi-
duellen- Differenzen hervor, wenn der nachzusingende Ton nicht
vorgesungen, sondern vorgepfiffen oder unf einem Instrument
angegeben wird. Durch die Entfernung der Klangfarbe von der
der Singstimme wird in allen Fillen (auch fiir die Musikalischen)
eine Brschwering eingefillirt, die sich in dem Verhiltnis der
richtigen zu den falschen Reproduktionen auch zahlenmilsig
dentlich ausprigt.

Auech bei Versuehen iiher das Nacheingen von Tonschritten
gind die Eigentiimlichkeiten der Fehler sehr instruktiv. Oft
werden die Tonachritte nur der ungetihren Grofse nach wieder-
cegeben, um einen Halbton oder mehr zu weit oder zu eng:
sehr hiufiz werden Oktaven, Quintem und Quarten verwechselt,
anch von im allgemeinen richtig reagierenden Versuchspersonen;
manche reproduzierten absteigende Intervalle besser als aul-
ateigende (die Melodik der Indianergesiinge ist fast durchwegs
absteigend !} usw. Im ganzen zeigen dic Nachsingeversuche
wieder die iiberragende Bedentung der Auffassung und ihrer
Bedingtheit nicht nur durch die Anlage des Individunms, sondern
auch durch die muosikalische Gewohnheit des Landes.

2. Tonmessungen an Musikinstrumenten miissen sich — wenn
sie nicht gleich an Ort und Stelle gemacht werden, unmittelbar
nach der Abstimmung des Instruments durch einen eingeborenen
Musiker — naturgemiils auf zolche Instrumente beschriinken, bei
denen man sicher ist, dals ihre Stimmung weder durch den Transport
pelitten hat, noch durch technische Kunstgriffe beim Spiel ver-
indert oder korrigiert wird; den Vorzug unter den Instrumenten
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mit fester Abstimmung verdienen dann noch digjenigen, deren
Herstellungs- und Stimmweise technisch einfach ist, so dals auch
ein weniger geschickler Instrumentenbauer seine musikalizche
Absicht auf ihnen verwirklichen kann. Aus diesen Griinden
haben sich namentlich zwei Arten von Musikinstrumenten fiir
tonometrisehe Untersuchungen als besonders brauchbar erwiesen:
die Panpfeifen und die Xylophone.! Die ermiitelten Instrumental-
leitern sind freilich in erster Linie fiir musiktheoretische und
ethnologische Hypothesenbildungen wichtig.? FEinzelne Defunde
geben aber auch Anhaltspunkie fiir tonpsyechologische Be-
irachtungen. So finden sich beispielsweise in Nordwest-Brasilien
Paare von Panpfeifen mit genau identischer Stimmung: die
homologen Rohre, gleichzeitiz angeblasen, geben (wollstindig
oder nahezu) schwebungsireie Einklinge. Man kann hieraus
— falls die Eingeborenen beim Abstimmen sukzessiv vergleichen
und sich nicht etwa der Schwebungen als Hilfskriterinm be-
dienen, wag sehr unwahrscheinlich ist — schliefsen, dals die
Unterschiedsempfindlichkeit dieser Indianer fiir Tonhithen ganz
ausgezeichnet ist.®

Aunf javanischen und sismesischen Xylophonen haben A. J.
Errrs ' und spiiter Stumer® Leitern gefunden, deren Intervalle
night, wie es sonst gewéhnlich der Fall ist, nach dem Konsonanz-
prinzip gebildet sind; vielmehr haben je zwei benachbarte Tine
immer ein gleiches Schwingungszahlenverhilinis: es wechseln
nicht, wie bel unserer diatonischen Leiter, Ganztine nut Halbtonen,
sondern man kann, wie bei unserer chromatischen temperierien
Leiter, eine beliebige Melodie auf jeder Stufe beginnen, ohne sie
in ihren Intervallen zu veriindern. Da die Verwendung solcher

! Unter gewiszen Kauntelen auch andere lnstromente.

* Namentlich, wenn nicht nur die Intervalle, sondern auch die abgo-
luten Tonhiéhen fibersinstimmen, kénnen Tonleitern als, m. E. sehr sicheras,
Beweiemittel filr Kultnrzusammenhiinge dienen. Vgl meine Notiz iiber die
Musik der Bewohner von 8id-Neamecklenburg® in Brernan u. GrRARSER,
Neu-Mecklenburg (Berlin, I). Reimer 1907); Uher die Mueik der Kubu* in
B. Hagew, Die Orang-Kubu auf Bumatra (Frenkfurt a. M., Baer, 1818) und
sUber einige Panpfeifen ans Nordwest-Brasilien® in Koon- Grissers, Zwei
Jahre nnter den Indianern, Bd. 11 (Berlin, Wasmuth, 1910},

* Uber einige Panpfeifen aus Nordwest-Brasilien, @ a O, 8. 379,

t On the Musical Secales of Varions Nations. Jowrn, See, of Aris
XXXIIL 1883,

* Toneystem und Musik der Siamesen, Beitr, 2, Akust, w. Musifw. 1L
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Leitern nieht anders zu ervkldren ist als durch die Annahme, dals
Tonschritte, die den gleichen Schwingungszahlenverhiltnissen
enteprechen, auch als gleich grols empfunden werden, so lag es
nahe. in der Existenz von ,Distanzleitern® eine Bestiitigung des
WerEr Frcunrischen Gesetzes zu suchen. Wrper und FECHNER
hatten selbst das Argument beniitzt, dals gleiche musikalische
Intervalle, also Schwingungszahlenverhiltnisse, uns bei jeder
beliehigen absoluten Tonhithe gleich erscheinen; dieses Argument
isi aber gerade bei europiiischen Intervallen nicht bewesiskrittig,
da sich hier mit dem Distanzurteil, wenn ein solehes tiberhaupt
statifindet, fast immer ein Konsonanzurieil kompliziert. Bei den
fiinf- und siebenstufigen Distanzleitern der Javanen und Siamesen
ist aber diese Fehlerquelle ansgeschlossen. Trotzdem scheint es
fraglich, ob sie fiir das WesER-FEcoxERsche Gesetz etwas hewelsen
kinnen. Ddeses hezicht sich ja zuniichst nicht anf Qualitits-,
gondern auf Intensitdtsunterschiede der Reize und hat sich auf
diesern  seinem eigentlichen Gebiet nur mit gewissen Ein-
schrankungen und nicht mit absoluter Genauigkeit bestiitigt.
Es wiire daher recht merkwiirdig, wenn es im Tongebiet, und
nur in diesem, bei (ualititen mit grifster Sirenge gelten sollte.
Man kann also, wie Stumer hervorhebt, nicht sagen, dals es
gich um zwei Fille eines Gesetzes handle, sondern nur, dalz
sich eine logarithmische Formel anf mehrerem verschiedenen
(Gebietem bewi#ihre. Die temperierten Leitern der genannten
Kulturvlker sind zwar sehr wabrseheinlich spitere Umbildungen
anderer Skalen; aber ihre penaue Herstellung setzte eben die
Fihigkeit voraus, ohne mathematische und physikalische ITilfs-
mittel, nach dem blolzen Gehiéir, Tonschritte einander gleichzu-
mauchen, Diese Fiihigkeit scheint, nach Messungen an Instru-
menten (und Phonogrammen) verschiedenster Herkunft, sehr
verbreitet zu sein. Worauf sie letzten Endes psychologisch be-
ruht, dariiber sind Uniersuchungen noch im Gange. Auf anderen
Empfindungsgebieten haben Selbstbeobachtungen bei Vergleichung
gog. dbermerklicher Emplindungsuntersehiede ergeben, dals sich
das Urteil je nach Umstinden auf ganz verschiedene Vorgiinge
stiitzt !, und #hnliches scheint anch bel dem Ténen der Fall
z sein,

! Vpl. Frises, Zeifsche. f. Psychol, 36 [namentl, 8. 257 ff.); Jacossonn,
abenda 48 (3. BOff.); Hrrse, ebenda M (5. 67 1)
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4. Die Eigentiimlichkeiten von Tonlolgen im Gegensatz zu
Zusammenklingen sind durch die Untersuchungen der nicht-
europiiischen Musik besonders deutlich geworden. Auch in
unserer Musik unterscheiden wir die Melodie von der Hormonie;
aber scit dem 11. Jahrhundert ist in Europa — den asiatisch
beeinflufsten Ogten ausgenommen — wirklich einstimmize Musik
fast ganz ansgestorben. Die Fntwicklung der Harmonie und
Polyphonie hat eine ganz bestimmte einseitige Ausbildung des
Tonsystems und des Rhythmus, also der heiden wesentlichen
Grundlagen der Melodie zur Folge eehabt, Durch die iiber-
miichtige Gewobnheit sind wir unfihig geworden, eine Melodie
wirklich rein melodisch anizuofassen, ohne sie 1m Sinne unseres
Tonsystems und einer hinzugedachten harmonischen Begleitung
umzudenten. [Die Musik der aulsereuropiischen Volker dagegen
hat sich, von wenigen rdumlich und zeitlich beschrinkten Aus-
nahmen abgesehen, rein melodisch entwickelt oder crhalten.
Exotische Musikstiicke zelgen daher das melodizche Element so-
susagen in Reinkultur. Eine paychologizche Theorie der Melodie
wird daher von diesen rein-melodisechen und nicht, wie es bigher
meistens geschehen ist (T larrs', Wemmawws®, M. Mever?),
von unscrer harmonischen Musik ausgehen miissen,  Folgende
Beobachtungen scheinen mir in dieser Hinsicht von besonderer
Wichtigkeit.

Man findet in der einstimmigen Musik, namentlich im unp-
begleiteten Gesang, eine ungeheure Menge von Intervallen, die
der Griofze nach zwischen zwel Intervalle unseres Tonsysteins
iallen (neutrale Intervalle), und zwar kommen solche nicht nor
als Zufallsprodukie bei ungeiibten Singern vor, sondern auch
bei in sich ganz konstanter Intonation. In anderen Gesiingen
findert gich die Intonation im Verlanf einer Melodie, aber in
ganz gesetzmilsirer Weise: die Tonhohe rickt bestindig hinanf,
die Melodiekurve #ndert sozusagen kontinuierlich ihr Niveou!

! Psveh. Btudien {Heidelberg 1885): Zur Theorie der Melodie, Zetfselir,
i Psyelol. 27, 1902,

t Zor Scrnktonr der Melodie, Zeifsehv. [0 Peychol. 35, 1904

3 Qontribution to a Paychological Theory of Mugie, Unir. of Missouri
Studies T. 1. 1901,

# 4n namentlich bei nordasmerikanischen Indianern, vel. Stumer, Lieder
der Bellakula-Indianer, ¥Vjsohe. /2 Musikw. 11, und Phonographierte Indianer-
melodien (nach Ginxaxs Notierungen), ebenda VIIIL
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(ihnlich wie es, nur in mngekehrter Richtung ohne Wissen und
gegen die Abgicht der Sianger bei unseren a capella-Chiren
hiiufier passiert); oder es wird die Tonhihe eines melodischen
Haupttons durch das ganze Stiick festgehalten, aber die von
diesem Hauption susgehenden oder zm ihm zuriickkehrenden
Tonschritte werden grifser (oder kleiner) an bestimmiten Stellen
der Melodie und zwar an analogen Stellen immer in derselben
Weise: oder es treten bei den verschiedenen Wiederholungen
Jderselben® Melodiestelle Intervalle aul, die voneinander so stark
abweichen, dals fir unser Ohr der Sinn der Melodie giinzlich
gi:ﬁm*'!ert wird, z. B. g e statt g es ¢ nusw.  Alle diese Eigentiim-
lichkeiten lassen sich meines Erachtens am einfachsten erkliren
mit der Annahme, dafs es in der reinen Melodie zunichst nicht
anf eine genaune, sondern nur auf eine angendiberte Intervall-
orifze ankommi.

Vielleicht kann man, um sich einen beiliufigen DBegriff
vonn der Sachlage zu machen, die Intervalle nach ihrer Ge-
fithlswirkung zunichst in zwei grolee Klagsen gruppieren:
schreitende und springende. Bei den einen wire der Ton-
ghstand weit genug, so dafs der Ubergang vom ersten zum
gweiten Ton diberhanpt als dentlicher Tonsehritt, nicht als blolse
Verstimmung wirki und doch auch wieder nicht so weit, dals
der Ubergang als cin mehr gewaltsamer (springender) erscheint,
wie bei der zweiten Gruppe. Die Grenze zwischen beiden Gruppen
wird sich freilich nicht ein [tir alle Male festlegen lassen, sondern
verschieden sein bel verschicdenen Viélkern, verschiedenen Hni-
wicklungssiufen des musikalischen Bewulstseing usw. Ja das-
selbe Intervall kann vielleicht ein und demselben Horer, je nach
dem melodischen Zusammenhang und je nach der Vortrags-
weise (2. B. legato, stacealo) bald als schreitend, bald als epringend
eracheinen. Damit kommen wir zu einem zweiten, ir die Mugik-
psychologie wichtizen Punkt: der Gesamigesiall der Melodie.

s ist eine banale Walirheit, dals das gesprochene Wort [iir
daz Bewuolsizein dea Horenden nicht die Summe oder Folge von
Einzellauten ist, die etwa der Phonetiker herausanalysiert. Auch
dem Gebildeten und Schriftkundigen wird dies besonders deut.
lich, wenn er eine fremde Sprache blols horend und nachsprechend

! Vgl. namentlich Giuuar, Hopi Songs, s a O, und meine Wanyani-
winl-Gesiinge, Anthropss TV, 1000
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z01 lernen heginnt. Selbst das einzelne Wort ist vielfach nur
eine grammatische, nicht eine psyvehologische Einheit. Nament-
lich in den inkorporierenden Sprachen Nordamerikas (und
anderen) kann man die nmfangreichen (ebilde, die einen ein-
heitlichen (Gedanken ausdriicken, ebensogut als Siitze wie alg
Worte bezeichnen, Aber auoeh in den europiischen Sprachen
haben sich manche kiirzere Sitze oder Wortverbindungen zu
Einheiten kondensiert und die grammatikalizche Funktion von
Worten erlangt, z B. (Gottseibeiuns, aujourd’hui, selfmade-man,
Nolimetangere.

Bei der Melodie fillt zwar die wvereinheitlichende Funktion
der Bedeutung weg, im iibrigen sind die Verhiiltnisse aber gpanz
analog. Was wir zunichsi aulfassen, wenn wir eine unbekannte
Melodie horen, und was sich bel der Reproduktion auch ala ein-
heitliches Ganze un Bewulstsein wieder emnstellt, das sind nicht
Téme, nicht Imtervalle, sondern Motive. Helbstverstindlich ist
diese Iinheitlichkeit keine Gleichzeitigkeit im strengen Sinne:
das Nacheinander der Tone ist ja gerade der wesentliche Unter-
schied von Melodie und Harmonie, Motiv und Zusammenklang.
Ihe besondere Qualitit des Nacheinander st vielmehr emne der
Eigentiimlichkeiten der Gesamterscheinung, genau so, wie bei
optischen Bewegungsbildern und dberhaupt bel allen in der Zeit
verlaufenden Wahmehmungen, Ohne hesondere Analvse, auf
die ja das nalve unmittelbar aunffassende Bewulstsein nicht ein-
estellt 1st, erscheinen also Motive als die Klemenie der Melodie,
In ihnen ist die Melodiebewegung, d. h. das Auf und Ab der
Tine, mit seinen Hichtungen und Richtungswechseln, und seinen
eigentiimlichen Qualititen, die wir als Gleiten, Schreiten, Sprin-
ren uew. charakterizieren, snsammen gegeben mit dem kontinuier-
Lichen oder plotzlichen Wechszel der Tonstiirke und dem REhythmue,
der aulser durch die beiden genannten Momente (Tonbewegung
und Dynamik) aueh noch durch die relstive Daver der Tone
bedingt ist; dazu kommt noch daz Tempo und die Klangfarbe
(im weilesten Sinne, also mit Einschluls der begleitenden Ge-
ransche, verstanden). All dies sind Momente, die hel spezieller
Einstellung der Aufmerksambkeil fiir sich beachtet, also heraus-
analysiert werden kinnen, wie etwa Hihe, Stirke und Farbe bei
einem einzelnen Ton, die aber ebenso implizite mit dem Motiv
eepeben sind (oder, wenn man will, es  konstituieren®), wie die
Momente der einzelnen Sinnesempfindung mit dieser. Da so
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viele Faktoren die Gesamtwirkung des Motivs bestimmen, so ist
e begreiflich, dafs Anderungen eines einzelnen Fakiors innerhalb
gewizzer Grenzen noch keine wesentliche Anderung der Motiv-
gestall bewirken miissen. Gewils sind die Faktoren in ihrer Ge-
slalt-bestimmenden Funktion nicht alle gleichwertig, und wahr-
scheinlich wird auch die Rangordnung dieser Werte mit den
Kuliuren und musikalischen (Gewohnheiten wechseln. So werden
z. B. aueh gribere Abweichungen wvon bestimmten Intervall-
orifsen die Melodiegestalt erst dann wesentlich beeinflussen,
wenn sich das Ohr durch Instrumente mit lester Abstimmung
an genaue Intonationen gewohnt hat. Auch fiir uns liegt das
Eigentiimliche der Melodiegestalt wesentlich in anderen Faktoren :
dem Rhvthmuz und der Richtung der Tonbewegung; dies geht
schon  daraus hervor, dals wir bekannte Melodien nach dem
blofsen-Rhivthmus von Klopfgeriuschen wiedererkennen kinnen:
dals die sog. Umkehrung eines Motivs — wobel der Rhythmus
unverindert bleibt — die Melodiegestali fast bis zur Unkennt-
lichkeit werdndert: dalz bei rein melodischen Stellen, z. B.
schnellen Passagen, selbst unsere Klassiker autf die Grilse der
Kinzelintervalle und auf den Bhythmus wenig oder gar keine
Riicksicht nehmen, u. a. m.

Wie lang cine Melodie sein kann, um noch als ein einziges
Motiv zu wirken, das wird zum Teil von ihrer Gestalt selbst
(FPausen, Phrasierung), zum Teil wieder vom anffassenden mmsika-
lischen Bewulsiaein, seiner Entwicklung und seinen gewohnheits-
milsigen Einstellungen abhiingen. In primitiven Gesfingen findet
man gewidhnlich ganz korze Mofive, die besgtindig wiederhols
werden; der niichste Fortschritt scheint dann eine absichtliche
Variation des Motivs bel den Wiederholungen zu sein; weiter
wird dann das Motiv bed der Wiederholung verschoben, und zwar
meist um eine Quarte oder Quinte. Vermutlich besteht zwischen
cinem Ton und seiner Oberquinte (Unterquarte) eine Ahnlichkeit
derselben Art, wenn auch geringeren Grades, wie zwischen einem
Ton wund seiner Okiave.® Dals zur Transposition trotz der
griilseren  Ahnlichkeit (Tonverwandtschaft) nicht die Oktave,
sondern die Quarte bzw., Quinte verwendet wird, wiirde sich
daraus crkliren, dals die Oktave alz melodischer Tonschritt zu
grols, auch die Verinderung der Tonfarbe bei einem =0 grolsen

g, oben 5, 155,
Btnmpf, Bellvige V. 1
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Intervall schon sehr merklich ist, andererseits auch ans dem
Stimmumfang, der Unbequemlichkeit und Schwierigkeit so grofzer
Tonschritte fiir den Kehlkopf.

Auch lingere Melodien, die sich aus mehreren Einzelmotiven
aufbanen, haben eine Gesamtgestall, die trotz gewisser Varia-
tionen erhalten bleiben kann. Auch hier lalst sich fiir die Art
und Grenzen der Variationen keine allgemein giiltive Norm auf-
stellen. Ein interessantes Beispiel hierfiir bieten die indischen
Ragas.! Der Bogriff lilst sich wohl am besten mit ,Melodie-
typus® wiedergeben. Nirgends in der SBanskritliteratur wird dieser
Begriff explizite, d. h. merkmalmilsig definiert. Nach den Melodie-
proben, die wir ans nenerer Zeit besitzen, st es fir den Europiier
ungeheuer schwer, zu sagen, was Melodien, die zum gleichen
Raga gehdren, gemeinsam haben, und was verschiedene Ragas
voneinander unterscheidet, trotzdem auch er Ahnlichkeiten und
Unterachiede spiirt. Fir den Inder sind mit den einzelnen
Ragas auch noch Gefiible verkniipft, die z. T. wohl musikalischer
Natur sein diirtten, z. T. aber durch religitze oder zanheriache
Agsoziationen bedingt. Analoga zu den indischen Ragas finden
sich auch bei anderen Kultnrvélkern: den Chinesen, den Arabern,
den Hellenen (wopot), vielleicht auch den Javanen. Aber man
brauncht die Beispiele mieht aus so weiter Merne zu holen: in
vielen Werken unserer neuneren Komponisten finden sich Varia-
tionen, deren (GGemeinsamkeiten mit dem Thema selbat der Musik-
kundige schwer explizieren kann und der Durchschnitishéirer nur
dunkel ahnt; dem Komponisten muls aber doch der gcmmnsﬂ.mt
Riaga vorgeschwebt haben.

Urspriinglich wird unter Raga wohl diec Gesumigestalt einer
Melodie verstanden worden =zein. Doch schon bei den Indern
hat sich der Begrifi der rhythmischen Form (Tala) vom Raga-
begriff losgeltst. Man ,setzt® ecinen Riga .in® einen bestimmten
Tala, ahnlich wie bei uns die Texte von Kirchen- oder Studenten-
liedern ,nach einer bekannten Melodie® gesungen werden. Raga
wiirde also, streng genommen, Melodietypus abgesehen vom
Rhyvthmus bedeuten. Aber anch der Tala ist nicht so inbalts-

! Fum Folgenden vgl. Anmaman und v, Horseoster, Phonographierte
indische Melodien, SBammelb. d. Intern. Mus. Ges. ¥V, 1304; C. R. Day, The
Music and Musical Instruments of Sonthern Indis snd Deccan {London,
1891); Brrawewayvd, The Hindu Scala, a. & 0.
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arm wie unsere ,Taktarten® (%,, 4,). Die Talas sind vielmehr
Rhvthmustypen. Das von den melodischen Motiven (ze-
sagte lafst sich offenbar ohne weitercs aunf Geriuschfolgen, 2. B.
Trommelschlige, ibertragen. Nicht Zéhlzeiten oder Takte, son-
dern rhythmische Motive, Einheiten von bestiminter charakte-
ristischer Form, sind die Llemente grofserer rhythmischer Ge-
hilde. Auch die rhythmischen Motive sind in primitiven
Verhiilinissen kurz und einfach und wiederholen sich bestindig
unverindert : allmihlich nehmen sie zu an Umfang und Komplika-
tion. Dals dann auch diese grifseren nnd komplizierteren Motive
noch als Formeinheiten aufgefalst werden, geht daraus hervor,
dals bei vielen aulzereuropiiischen Vilkern mehrere solcher Motive
oleichzeitip ausgefithrt werden. Eine Rhythmustheorie auf die
antiken Versfiilse zu grinden, wie es namentlich R, WesTeHAT !
versucht hat, gehl nur, solange man es mit einfachsten rhythmi.
schen Verhiiltnissen zu tun hat, wobei .einfach® im mathemati-
schen, nicht im psychologischen Sinn zu verstehen ist. Unsere
europiiische Musik hat sich infolge des Zusammenmusizierens
Vieler notgedrungen mit mathematisch einfachen Rhiythmen | ein-
heitlich durchgefithrien Takiformen) begniigen milssen. Die
nichtharmonizehe aufkersuropiische Musik dagegen komnte sich
gerade mach der rhythmischen Seite hin freler entwickeln und
g0 kommt es, dalz dic rhythmische Auflassungsgabe z. B. mancher
alrikanischer Negerstimme der unserigen weit iberlegen ist.®
Viele afrikanigsche Trommel- und Xylophonrhythmen sind fiir
unz villig unbegreiflich und bleiben es auch bei eingehendem
Studium. In manchen Tillen gelingt ¢s uns, den Rhythmns aus
dem Gedichtnis wiedersugeben ohne dals wir thn auszihlen,
alse in unserer Weise analysieren kimnen; in anderen Fillen
wieder kann man sich wohl durch mechanische Kunstgrifte davon
ilberzeugen, dals einem rthythmischen Motiv hestimmte, auch
gahlenmiifsip  anadriickbare Gesetze zugrunde liegen, ist aber
aulserstande, das Motiv aufzufassen und zu reprodusieren.
Schon das Zusammen- oder vielmehr Gegenenanderwirken
verschiedener Rhvthmen kann als eine Art von Mehrstimmigkeit
aulgelalst werden (rhythmische Polyphonie®). In vielen Iiillen

! Blemente des musikalischen Rhythmug, Jena 1572
* Vgl Cm. 8. Myees, A Study of Rhythm in Primitive Musie. Brit.
Jovrnal of Psychol. 1, 1905,
! Rhythmische Polyphonie findet sich namentlich bei Kulturvilkern:
11%
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wird eine rhythmisch freigestaliete Gesangmelodie anf der
Trommel begleitet durch ein nicht allzu langes und immer un-
verindert wiederholtes rhythmisches Motiv., Ist dessen charukte
rigtische Gestalt einmal erfalst und einem vertraut geworden, so
kann sich die Aunfmerksamkeit hanptsichlich der Gesangmelodie
zuwenden und den begleitenden Trommelrhythmus mehr nebenbei
beachten; es ist etwa so, wie wenn sich auf einem Bildnis die
pertriticrte Person yon dem Hintergrund einer bescheiden ge-
minsterten Tapete abhebt. Mehrfach haben sich in der aulser-
européischen Musik, wenn auch nicht gerade bei den primitiveten
Stimmen, Beiepiele von nicht blofs rhythmischer, sondern tonaler
Mehrstimmigkeit gefunden.! Gibt diec Trommel, mit der der
(resang begleitet wird, einen Ton von definierter Hihe, nach
dem sich die Intonation der Béinger richten kanm, so ergibt gich
sehon eine sehr einfache und weit werhreitete Art von Mehr-
stimmigkeit: der Bordun oder Orgelpunkt. In anderen Fillen
wird ein Ton durch ein Blas- oder Saiteninstrmment oder esine
Gesangstimme rhythmisch wiederholt oder kontinuierlich ausge-
halten. Von ihm hebt gich dic eigentliche Melodie ebenso ab.
wie von dem begleitenden Trommelhythmus; und wie dieser
nicht aus regelmiilsigen Schligen, so braucht der Bordun nieht
aus einem einzigen Ton zu bestehen, sondern kann bei fort-
schreitender Entwicklung durch ein einfaches, unverindert wieder-
holtes melodisches Motiv crsetzt werden. Die Aufmerksamkeit
verteilt sich dann auf dieses und die Hauptmelodie zn ungleichen
Teilen, ganz anulog wie bei der rhythimischen Polyphonie
{Ostinato). Endlich kimnen sich auch zwei oder mehrere Melo-
dien grifseren Umfangs miteinander kombinieren, wenn sie nur
von hinreichend &hnlicher Gestalt sind, sozusagen Spezialtille
ein und desselben Raga. Diese Form {,Ieterophonie®) entwickelt
gich zundchst nur in der Instrumentalmusik und findet sich daher
vorzugsweise bei Kulturvélkern (Hinterindien, Indo-China, China,
Java, vielleicht auch Hellas), Ansitze auch schon bei afrikanischen
Negerstimmen.

Alle diese Formen wvon Mehrstimmigkeit sind dadarch

in den persisch-arabischen Léndern, Indien, Ostasien und im malsvisehen
Gebiet; aber auch in Westafrila.

* Vgl meine vorlanfize Mitteilung | Uber Mehrstimmigkeit in der
aulserenropiiechen Musik®. Ber. {iher den ITL Kongrels 4. Intern. Mn=,
e, Wien, Mai 192 (Wien u. Teipzig, 1908, S 204 f.
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charakterigiert, dals mehrere Melodien zwar gleichzeitig erklingen,
aber doch noch als Melodien, also als Bukzessivkomplexe ani-
gefalst werden (Polyphonie). Auf die einzelnen Zusammenklinge
als zolehe wird wenig oder gar nicht geachtet, Dissonanzen werden
daher auch nicht als stirend empiunden. Von der urspriinglichen
rein einstimmigen Musik geht aber die Entwicklung noch nach einer
ganz anderen Richtung aus. Die Konsonanztheorie Srtumers, die
die Kongonanz anf Verschmelzung, .d. h. Einheitlichkeit des Xuo-
sammenklangs, suriickfithrt, wird durch die zweite Reihe der
Entwicklung der Mehrsimmiskeit in besonders eklatanter Weise
bestiitizt. Bel dem konsonantesten Zweiklang, der Gkiave, ist die
Finheitlichkeit des Zusammenklanegs so grofs, dalz zie zundchst
nieht bemerkt oder doech wenigstens nichi beachtet wird. [Daher
wird iiberall, wo s=ich Minner und Weiber :n gemeinsamem
Chorgesang vereinigen, in Oktavenparallelen gesungen, der ver-
schiedenen Stimmlage der Binger und Bingermnen pgemdils.
Dem Verschmelzungsgprade nach folgt auf die Oktave die Quinte
und dann die Quarte, und in der Tat finden wir als niichste
Entwicklungsstufe der harmonischen Musik sowehl im frithen
Mittelalter Kuropas als anch heute noch hei manchen sogenannten
Naturvolkern uinten- nnd Quartenparallelen.  Iheser Gebranch,
der unserem heutizen Geschmack sehr zuwider ist, wird eben
daraus verstandlich, dalz Quinten- und Quartenklinge der Ein-
stimmigkeit noch verhilinizmilsig nahe stehen, dabei aber voller
klingen als jene. Was sich imn Laule der Zeiten geiindert hat,
ist micht der Konsonanzgrad der Zweiklinge, sondern ihr Ge-
fiithlswert. Den Primitiven sagen die Quintenparallelen zu, eben
weil sie so sehr konsonant sind und die Wirkung der reinen
Melodie, von der man herkommt, so wenig verdunkeln; uns ver-
driel=zen sie, weill sic zu konsonant sind, sie klingen ung o leers,
sanz abgesehen von der Wirkong der parallelen Stimmfiihrung.

In diesern Yusammenhang migen nachirfiglich noch einige
Beobachtungen iiber die Gefihlswirkung europiischer Akkorde
auf exotische Musiker erwiihnt werden, Ein Mitglied des siamesi-
schen Hoforchesters, das Srourre! untersuchte, f[and siamesische
Motive mit einfacher Harmonisierung anf dem Klavier .nicht iibel,
aber zu vwiel Tine*. Von verschiedenen vorgelegten Hinzel-
akkorden fand er Dur-Dreiklinge gut, und zwar um so besser,

L Tongystem und Musilk der Siamesen, a. a. O, 8 HM 1T
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je mehr die Zusam menklinge gich der Ordnung der harmonischen
Partialtbne niherten; Moll- und Septimen-Akkorde wurden abge-
lehnt. Also aueh hier wieder Bevorzugung der am stérksten
verschmelzenden Zusammenklédnge. Ganz ebenso verhielten sich
annamitische und kambodschanische Musiker, mit denen G. Kxosp?
Versuche machte; auch sie fanden Dur-Dreiklinge schin, Moll-
Dreikliinge und verschiedene Septimen-Akkorde .abscheulich, un-
begreiflich, undeutlich, wiist®. Europiische Harmonisierungen
ihrer einheimischen Melodien schienen ihnen iiberladen, IDiese
Stidostasiaten stehen immerhin infolge ihrer sehr alten musikali-
schen Kultur der europiischen Musik nicht ganz =so fern wie
Vilker, die so gut wie kemne Ingiramentalmuosik und auch in thren
(zestingen keinerlei Mehrstimmigkeit kennen. Ieh habe gelegent-
lich * Dur-, Moll- und ibermilsige Dreiklinge nach der Methode
der paarweisen Vergleichung von nordamerikanischen Indianern
begutachten lassen. Viele begriffen die Fragestellung iiberhaupt
nicht oder rieten hermm, om mir zu Gefallen doch Urteile ab-
zugeben, obwohl die Akkorde ihnen amnscheinend gleichgiiltig
waren., Bel den anderen, deren Urteil beslimmler war, kam als
einziges Resultat dieser Volksabstimmung heraus, dals alle Ge-
schmacksrichtungen vorkommen, die nach der DPermutations-
rechnung iiberhaupt miglich sind.®

Die allmiihliche Entwicklung der Mebrstimmigkeit, die man
namentlich bei den besonders musikbegabten Afrikanern recht
gut verfolgen kann, zeigt, wie die beiden Entwicklungsreihen, die
wir als harmonische und polyphone bezeichnet haben, nicht un-
abhingig nebeneinander herlaufen, sich vielmehr fortwihrend
wechselseitip  besinflussen. Die Aufinerksamkeit, die bei rein
polyphoner Musik mchrere Melodien, aber als Melodien, gleich.
zelily erfalst, bel rein harmonischer Musik eine einzige Melodig,
aber sopusagen in vollerer Klungfarbe, wahrnimmt, lernt alliniéiblich
sich anf beide Momente zu verteilen. So entstehen harmonisch-

! TTher annamitische Muosik. Sammelb. d. Intern. Mus. Ges. VILL
namentlich &. 1631, 1611,

t g gbhen 8. 150, Anm. 1.

} Beohachtungen dieser Art sind m. K. geeignet, die Theorien end-
elltiz zn widerlegen, nach denen reinmelodische Tonfolgen als ,zerlegle
Akkorde* aunfzufassen und durch ein ,latenies Harmoniegefithl* zu erkliren
wiiren, wie dies namentlich fir Indiancrgesinge von FILLMORE 1. a. b
hanptet worden ist.



[Z.f. ang. Ps. [11. 487] [Ther vergleichende usic, Untersuchungen. 167

polyphone Formen, in denen nicht mehrere Melodien unabhiingig
nebeneinander herlanfen, in denen vielmehr die Stimmen sich
pegenseltis einander anpassen, =o zwar, dalz wenigstens an den
Hauptpunkten der Melodie harmonische Zusammenklinge auf-
treten.  Die Alleinherrschaft der Melodie, ihre grofsen Freiheiten
und unhbeschrinkien Entwicklungsmoglichkeiten in tonaler wie
rhythmischer Hinsicht werden dabei freilich eingeschriinkt; aber
die musikalische Auffassungsfdhigkeit wird in jahr-
hundertelanger Erziehung doch =0 gesteigert, dals die Musik
an Htelle der verlorenen mehr und mehr neue Freiheiten und
Entwicklungsmoglichkeiten gewinnt und gerade in unseren
Lindern und unserer Zeit die letzten Reste ihres durch starre
Regeln gebundenen Mitielalters zu vergessen sucht.
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